Μδ TEHNICA picturii INFLUENȚA LUMINII ASUPRA CULORILOR roșii de cadmiu galben de cadmiu CULORI LUMINoase NEAFECTATE BV LUMINA, DĂ TOATE NUNCELE CURCUBEULUI galben strontian jltramanne violete de cobalt deschise — întunecate Înainte doar o singură culoare brighi a curcubeului, lapis Iaculi era absolut permanentă În ziua de azi toate sunt așa, cu excepția nebuniei omise în acest „tabel” cobalt pal I | verde I albastru cerulean verde smarald albastru cobalt EXEMPLE DE CULORI, PURE SAU AMIXATE, ÎNAINTE ȘI DUPĂ EXPUNERE PRELUNGĂ ТО юІСНТ glazuri de nebunie roșu roșu ocnre I — ocru cu vermilion alb și vermilion alb pur mercuric Veronese și cadmiu ușor nebună și alb argintiu verde Veronese verde I cromat eu galben Verdele veronez și galbenul strontian Rta ockre, o culoare du II, dar permanentă, sunt mai roșii după expunerea la lumină decât vermilionul mercuric strălucitor CULORI DE ULEI BRILLI ANT CARE NU SUNT AFECTATE DE SCHIM Culorile ȚlIESE reproduc nuanțele vii ale culorilor prismatice tiu Lacul Madder este cel mai adesea nereprezentat, din cauza naturii sale perisabile DETERIORAREA CULORILOR SENSIBILE ТО LUMINĂ HT QOLOURS testate de pictorul Etienne Dinet, prezentate înainte și după exp riment Comparați rezultatul obținut cu vermillon, o culoare vie, dar impermanentă, cu cel obținut cu ocru roșu, unul dall dar permanent După experiment, nuanța plictisitoare a fost cea mai strălucitoare dintre cele două Tehnica picturii DE CHARLES MOREAU-VAUTH ER CU O PREFAȚĂ DE ÉTIENNE DINET ILUSTRATĂ ÎN CULOARE și ALB-NEGRU LONDRA WILLIAM HEINEMANN FIII GP PUTNAM din NEW YORK MCMXII Tipărit în Anglia PREFAŢĂ Prietenul meu drag, Trebuie să mărturisesc că am o oarecare jenă când scriu o prefață pentru cartea ta despre Pictură În ea citați un număr considerabil din observațiile mele personale, cu o îngăduință care poate părea excesivă Henee, când recomand cartea ta artiștilor și amatorilor, îți recomand în același timp și propriile păreri, ceea ce mi se pare puțin absurd Cu toate acestea, întrucât un artist nu se poate mândri în mod legitim cu perspicacitatea sa atunci când astfel de observații sunt impuse asupra lui de practica sa și, întrucât cei mai mulți dintre confrații mei sunt combinați cu ai mei, nu țin cont de acest mic sentiment de disconfort și nu ezit să vă felicit sincer pentru că ați întreprins o astfel de lucrare și pentru că ați realizat-o atât de bine La fel ca toți ceilalți, ați fost frapat de acest fapt: la expozițiile retrospective de artă modernă, multe tablouri care la prima lor apariție au fost foarte admirate pentru strălucirea și prospețimea lor, par atât de întunecate și pătate încât să fie greu de recunoscut Comparând această degradare rapidă cu conservarea admirabilă a pânzelor executate de maeștrii secolelor trecute, te-ai simțit, așa cum mi-ai spus, împins să întreprinzi studiul de față Era deosebit de potrivit să încurajez v PREFAŢĂ tu în sarcina ta, căci de la începutul carierei mele am suferit din cauza ignoranței în care profesorii noștri ne-au lăsat cu privire la acele întrebări tehnice pe care tinerii pictori din trecut au fost obligați să le studieze aproape exclusiv în anii de ucenicie, iar mai târziu, camarazii mei, știind că studiez aceste întrebări, veneau adesea să-mi încredințeze îngrijorările lor tehnice și să ceară mijloace pentru a le alina Prin urmare, cârligul tău va oferi servicii imense artiștilor și amatorilor Dar după ce l-au citit, ei trebuie să renunțe la anumite tradiții larg primite În general, este de acord că conservarea proastă a lucrărilor modem se datorează calității proaste a vopselelor modem „Uite ce culori admirabile aveau Primitivii! Care au fost secretele lor minunate? Cine ne va da astea înapoi? ” Așa sunt exclamațiile pe care le auzim constant Ei bine, artiștii trebuie să fie dispuși să-și facă mea culpa De altfel, dacă vor alege în conformitate cu indicațiile pe care le dați, au la dispoziție culori de o mie de ori mai strălucitoare și mai rezistente decât cele folosite de vechii maeștri Metodele defecte, din cauza neglijării studiului tehnic al culorilor din ziua în care artistul a găsit toate produsele pe care le dorea gata de utilizare într-un magazin, sunt responsabile pentru tot răul Неге este un exemplu izbitor al acestui fapt:— Printre plângerile pe care am fost obișnuit să le aud împotriva calității slabe a culorilor modemului, una dintre cele mai frecvente este că anumite culori sunt atât de proaste încât devin negre în douăzeci și patru de ore de la utilizare; artiştii nefericiţi mi-au spus că un cer sau un vi PREFAŢĂ nudul pe care îl pictaseră cu cea mai mare grijă a fost găsit a doua zi acoperit de pete întunecate hidoase; și-au dat vina pe coloratorul lor, ale cărui vopsele le-au aruncat prompt la coșul de gunoi; apoi au cumpărat culori noi dintr-un alt magazin și și-au început din nou munca Munca lor a fost zadarnică, petele de ură au reapărut la fel de repede ca înainte; au încercat culorile a patru sau cinci dealeri cu aceeași nenorocire; in sfarsit, disperati, au venit sa ma intrebe daca exista in aceste zile un singur colorist mai mult sau mai putin sincer, care vinde culori mai mult sau mai putin rezistente Acum spun cu încredere, că nu există culori pe piață atât de rele, încât, fie pure, fie amestecate cu altele, să înceapă să se deterioreze în strâmtul obișnuit al unui studio în mai puțin de trei săptămâni sau o lună; și chiar și atunci amestecul la care au trecut trebuie să fi fost unul fatal, cum ar fi, de exemplu, cel de verde Veronese cu cadmiu lămâie și lumina din studio anormal de puternică Atunci, cum să explicăm această întunecare rapidă a culorii? am fost obligat să le spună adevărul S-a datorat în întregime metodelor pe care le adoptaseră și, pentru a dovedi adevărul afirmației mele, am făcut următorul experiment în prezența lor: Am luat niște culori tempera foarte strălucitoare (adică culori care conțin suficient aglutinant pentru a preveni scufundarea lor), care arăta exact ca culorile de ulei Am ales două culori care se presupune că sunt incoruptibile și incapabile de acțiune una peste alta: alb zinc și negru fildeș Le-am amestecat și am întins un strat foarte uniform de gri astfel obținut pe o foaie de hârtie acuarelă vii PREFAŢĂ După câteva minute, când apa s-a evaporat și stratul de culoare era perfect uscat, le-am întins paleta și le-am spus să alcătuiască exact aceeași nuanță de gri cu același alb-negru și să pună mai multe atingeri de ea pe gri pe care-l pusesem Ei au făcut așa, iar ochii lor pregătiți le-au permis să aplice aceste atingeri, astfel încât să fie imposibil să-i deosebească de pământ; dar în câteva minute aceste atingeri au început să se întunece îngrozitor și, când s-au uscat perfect, au devenit aproape negre Неге, deci, erau două culori, reputate absolut durabile, întunecându-se nu în două zile, ci în două minute Care a fost cauza fenomenului? Pur și simplu schimbarea aspectului unui strat de culoare atunci când se solidifică; pe măsură ce apa s-a evaporat, lumina nu se mai refractă în același mod și acest lucru se poate dovedi foarte ușor, lăsând câteva picături de apă să cadă pe aceste pete Își recapătă imediat luminozitatea inițială, înnegrindu-se din nou pe măsură ce se usucă Același fenomen are loc și cu culorile în ulei, dar mai puțin rapid, deoarece se usucă mai lent; se micșorează pe măsură ce se solidifică și lasă goluri și, deoarece nu mai refractă razele de lumină în același mod, provoacă o întunecare similară a culorii Când are loc o deteriorare atât de rapidă, artistul are numai vina pe sine; el trebuie să caute un remediu pentru răul pe care l-am demonstrat; el trebuie să reatingă numai cu glazuri, a căror întunecare este contracarată de transparența lor, sau cu un viii PREFAŢĂ impastomul mult mai deschis decât vopseaua de dedesubt, astfel încât, chiar și după inevitabila întunecare, va rămâne în continuare mai deschis decât vopseaua pe care a fost aplicat Cartea ta va fi de mare ajutor artiștilor, nu numai pentru viitor, ci și pentru prezentul lucrărilor lor Pentru viitor, le va oferi încredere în ceea ce privește culorile pe care le folosesc, permițându-le să le aleagă cu înțelepciune, să evite pe cele care sunt întotdeauna proaste, să testeze calitatea celor care, bine pregătite, ar trebui să fie permanente și își formează o părere cu privire la onestitatea coloranților lor Deocamdată, va sugera remedii pentru micile jene materiale pe care le întâmpină zilnic în practică În cele din urmă, descrierea ta foarte interesantă a diferitelor procese folosite pentru a imita natura îi poate incita să cerceteze pe cont propriu și să conducă la descoperirea de noi tehnici care vor întineri arta picturii Din toate aceste motive, o fac fără îndoială că cartea ta va obține printre ei și printre amatorii care le admiră lucrările succesul pe care îl merită, succesul pe care îl urez din toată inima Etienne Dinet IX NOTĂ DE TRADUCERE Traducătorul, atent să nu-și asume libertăți cu textul autorului său, nu a considerat că este în competența sa să corecteze una sau două inexactități istorice care în niciun fel nu afectează valoarea practică a mons Tratatul plin de viață al lui Moreau-Vauthier Ar fi bine, totuși, să spunem că cei mai bine informați scriitori moderni despre istoria artei nu mai creditează legenda introducerii picturii în ulei în Italia de către Antonello da Messina, că Cennino Cennini, așa cum a arătat Milanesi, nu era nici prizonier și nici octogenar când a scris faimosul său Trattato și că domnul Weale a stabilit ca data morții lui Jan van Eyck , în timp ce cea a lui Hubert, fratele său eider, a avut loc mult mai devreme, în CUPRINS PAGINĂ PREFAŢĂ NOTA TRADUCATORULUI LISTA PLACILOR χϋί TEHNICĂ PERCEPȚIA PROCESE PICTURA OPACĂ VOGRAFIA TRANSPARENTĂ PICTURA MIXTA BOLI DIN IMAGINI III DETERIORĂRI DATORATE BAZE II ACCIDENTE Í DETERIORAREA CULORILOR CONSERVAREA IMAGINEI CUM SĂ PRĂUȚI IMAGINILE CONCLUZIE INDEX LISTA PLACURILOR PAGINA DE PLACĂ I ARTA PREHISTORICA SI ANTICA ï Pictură cu pământuri colorate : Bison inciseti pe stâncă (Pestera Fond de Gaume, Dordogne); Fresca: Nunta Aldobrandini (fragment) (Muzeul Vaticanului, Roma) II Pictura greco-egipteană ï Pictura cu temperatură Pulberi colorate amestecate cu apă și fixat cu gumă : Portret de femeie (Luvru); Pictura encaustică Pulberi colorate amestecate cu ceară albă : Portretul unei femei (Luvru) Ut Chiaroscur și pictură opac ï Transparența umbrelor datorată clarobscurului Fragment din Sfântul Ioan, de Leonardo da Vinci (Luvru); Valori exacte fără transparență; Rntombment, de Ribera (Luvru) IV Două manevrări diferite, secolele al XV-lea și al XVI-lea ï Fragment de pictură în ulei Manipulare lină și egală: Condottiere, de Antonello da Messina (Luvru); Manipulare în care sunt încărcate luminile înalte, iar umbrele pictate subțire : Fragment de Sfântul Ioan, de Rubens (Luvru) V Glazuri cu sau fără Chiaroscur ï Manipulare largă, impasto acoperit cu glazuri fără clarobscur : Portret de femeie, Tizian (Luvru); Impasto acoperit cu glazură, cu clarobscur, care subliniază modelul : Hendrickje Stoffels, de Rembrandt (Luvru) ХІІІ LISTA PLACURILOR FARFURIE VI VII VIII IX XI XII X PAGINA DIN FAȚĂ Două manevrări contrastate i Precizia desenului și modelării: Descent fmm the Cross, de Roger van der Weyden (Luvru); Expresie concentrată în ochi și gură: Pelerinii din Emmaüs, de Rembrandt (Luvru) Perfecțiunea priceperii în pictura secolului al XVIII-lea I Lumini suple, umbre delicate; Dexteritate supremă de manipulare: The Bathers, de Fragonard (Luvru) PREDOMINAȚIA ȘI ELIMINAREA TONULUI LOCAL I Tonul local modelat prin valori Importanta umbrelor, restrictionarea luminilor : Mme Jarre, de Prud'hon (Luvru); Absența tonului local, fără umbre Modelarea obtinuta prin tonuri juxtapuse : Woman Reading, de Renoir (Luxemburgul) IMPRESIONISM ȘI NEOIMPRESIONISM I Tușe separate de culoare pură, aplicate în conformitate cu configurația suprafeței; pentru a obține modelul: Rocks of В elle-Iste, de Monet (Luxemburg); Atingeri regulate, juxtapuse științific Modelare și formă sacrificate luminii : Ventee, de Signac (Luxemburgul) Diviziune de culoare I Tuşe de culoare pură, aplicate în haşuri care urmează modelarea formelor : Sub măslini, de Henri Martin (Sorbona) ; Tușe rotunjite, nuanțe discrete : Portret, de E Laurent (Luxemburgul) Impasto prelucrat i Utilizarea cuțitului de paletă : The Pyrenees, de Diaz (Luvru); Diverse procese utilizate și lăsate foarte evidente de Monticelli (Colecția Château) Pastel i Manevrabilitate strânsă: La Tour, de unul singur (Sf Quentin, Muzeu); Manipulare gratuită: La Tour, de la sine (Dijon, Muzeu) хіѵ LISTA ОТ PLACI FLATI XIII XIV XV XVI XVII XVIII XIX XX XXI PAGINA ÎN FAȚĂ Perioada Renașterii italiene, secolul al XV-lea I Fragment de frescă; Grupul complet: Giovanna Tornabuoni,\>y Botticelli, (Luvru) PICTURA EXECUTATĂ CU OUL Un bătrân cu copil, de Ghirlandajo (Cel Louvre) Impasto încărcat Relief obținut prin atingeri încărcate: The Flayed Ox, de Rembrandt Manipulare „Enveloppée” nr I Fragment impasto gras, modelat conform formelor; Umbre opace, Saint Sébastien, de Ribot (Luxemburgul) ï Crăpături Pentimento ï Crăpături din cauza excesului de ulei și a distrugerii premature: Femeia cu pumnalul, de Falguière (Luxemburg); Tabloul de bază insuficient șters: Apoteoza lui Homer, de Ingres (Luvru) Deteriorarea culorilor Fisuri datorate bitumului : Cherubini, de Ingres (Luvru) Restaurari si fisuri ï Înflorire cauzată de umezeală excesivă : Marignan, de fiul lui Fragonard ; Restaurare de Durandeau, restaurator al Muzeului de la Versailles; Crăpături cauzate de vopsirea subțire, peste un grund neted : Portretul doamnei Rivière, de Ingres (Luvru) Crăpături și revopsele ï Pentimento aparent Crăpături din cauza lăcuirii premature; Nimfa, de Henner (Luxemburgul) Deteriorarea culorilor ï Evaporarea nuanțelor roz din cauza utilizării lacului : La Gioconda, de Leonardo da Vinci (Odinioară la Luvru); Nuanțele roz produse de pământurile native au durat Crăpături din cauza unui grund preparat cu mărime Aceeași imagine XV LISTA PLACURILOR PAGINA DE PLACĂ XXII Încărcare extravagantă de impasto Conservare dificilă, eliminarea vamish imposibilă: The Old Servant, de RP Bonington (Luvru) XXIII Deteriorarea și restaurarea ï Lacuri distruse de albi, dar intacte în umbră: Sfânta Familie a lui Francisc I, de Rafael (Luvru); Retușuri de restaurator, care acum apar ca pete pe piele : Răstignirea, de A Solario (Luvru) XXIV DETERIORAREA FRESCOEI Deteriorarea datorată alternanțelor de umiditate și uscăciune Culoarea se aprinde, izbucnește și scade: Portretul lui Pintoricchio, la Spello XVI Pictura TEHNICĂ „Soarele este Dumnezeu ” — Turner, pe patul său de moarte În vremurile preistorice, Anumite pesteri din perioada preistorica contin primele vestigii ale artei picturii Savanții ne asigură că sălbaticii din ziua de azi continuă procesele omului primitiv atunci când își pătează trupurile și idolii cu pământuri colorate, săruri metalice și sucuri de legume Mons Studiul lui Christol, IA Art dans VAfriqtie australe,* prezintă picturi rupestre executate de Bush-men în patru tonuri: maro roșcat, negru, alb și galben Funinginea sau oasele carbonizate trebuie să fi furnizat negrul; celelalte nuanțe erau produse din pământuri colorate amestecate cu diverse substanțe și cu sucuri de plante și aplicate cu pensule din pene „Nu există nicio diferență”, spune Mons E Pottier, „între invențiile boșmanilor sau hotentoților și cele ale primilor greci” În dovada acestei afirmații Mons Christol compară picturile boșmanilor cu picturile de pe vaze grecești din Luvru Nesemnificația capului ne lovește în picturile africane, în greaca primitivă * Publicat de Berger-Levrault P IВ TEHNICA picturii picturi și chiar în lucrările preistorice descoperite în peșterile din sudul Franței Pe măsură ce aceste rase primitive mergeau goale, artiștii lor au acordat mai multă atenție corpului decât capului, iar existența lor ca vânători i-a înclinat să se intereseze mai mult de animale decât de oameni Culorile măcinate cu un pistil pe o piatră, atunci când sunt reduse la pulbere, au fost transformate într-o pastă cu măduvă, iar aceste Primitive ar trebui, de asemenea, să pună urina amestecată cu praful lor pentru a o lega și fixa * Omoplații animalelor mânjite cu ocru pare să fi fost primele palete, iar cochilii mari au fost folosite în același scop Această artă a fost dezvoltată pe parcursul unor perioade lungi Unele dintre siluete reprezintă animale: bizoni, reni, cai și mistreți La început au fost doar incizate; treptat au început să fie colorate cu nuanțe negre uniforme; roșul și-a făcut apoi apariția, iar policromia în roșu, negru, maro și galben s-a dezvoltat în cele din urmă Un bizon roșu și negru pictat pe peretele peșterii din Altamira, în Spania, este o capodopera de adevăr, precizie și stil, ț În Egipt Egiptenii s-ar putea lăuda că au folosit culorile cu șase mii de ani înaintea grecilor Pictura egipteană a fost aplicată pe statui și clădiri Sculptorul a fost și pictor, colorând figurile pe care le-a produs El a practicat o tehnică foarte precisă și a folosit procese foarte dezvoltate Culorile lui, șapte la număr * La Caverne (ÏAltamira, de L Cartailhac și H Breuil, Monaco, t Ibid Z PREISTORIC A VD ARTĂ ANTICĂ ï Pictură cu pământuri colorate : Zimbri incizat pe stâncă Peștera Fond de Gaume (Dordogne ) Fresca: Nunta Aldobrandini (fragment) (Muzeul Vaticanului, Roma ) CULORI ALE EGIPTENILOR — roșu, albastru, galben, verde, maro, negru și alb — au fost împărțite în nuanțe suficient de variate pentru a-i oferi în toate vreo cincisprezece culori, majoritatea minerale la origine Albastrul foarte solid a fost produs din sticlă colorată cu oxid de cupru și pulverizată De asemenea, a fost extras din lapis lazuli Roșul a fost obținut din ocru, natural sau ars și din cinabru Galbenii au fost derivati din ocru sau sulfat de arsenic Verdele, o nuanță foarte fragedă, a fost obținut din cupru, negru din oase carbonizate sau cărbune Albul, care este remarcabil pentru strălucirea și conservarea sa excelentă, a fost gips Pictura Pentru amestecarea culorilor se foloseau gumele și se crede că mierea a intrat în compoziția unora dintre ele Culorile sub formă de turte, pelete și pulbere, se păstrau în pungi mici și în stuf scobit Aceste saci străvechi au servit aceluiași scop ca și vezicile folosite de vechii maeștri, în timp ce stufurile scobite răspund la tuburile metalice ale pictorilor noștri contemporani Aceste culori au fost bătute cu o mașină pe o piatră goală și umezite cu un amestec de gumă tragacanth și apă Pentru aplicarea acestora se foloseau stuf Aceste stuf erau înmuiate în apă, ceea ce le-a făcut să se împartă în fibre foarte suple Culorile pregătite se țineau uneori în ghivece, dar se foloseau și palete de diverse forme * Materialul era astfel complet Pictura * În Sala Scribe, în Luvru, sunt expuse palete egiptene și pensule B TEHNICA picturii a comandat aproape toate mijloacele de exprimare necesare Avea pulberi colorate și un mediu de aglutinon pentru a le fixa pe lemn și pe mortarele și stucaturile cu care erau acoperite suprafețele de piatră Era viu, proaspăt și solid Dar pictura egipteană a rămas convențională în tratarea persoanelor și a obiectelor Designul său, deși acesta a fost ținut sub control de dificultăți, nu a reușit să îl depășească, cum ar fi scurtarea și perspectiva, a fost mai corect decât culoarea sa A reprezentat forme cu o realitate uluitoare Dar, de îndată ce culoarea a intrat în joc, pictorul a adoptat formule Bărbații erau nuanțați în maro, femeile în galben și, în general, toate figurile și obiectele erau reprezentate cu aceleași culori locale De la atelier la atelier se predau chitante care prescriu tonurile ce trebuiau folosite pentru toate obiectele Artista a aplicat aceste tonuri uniformi) , indiferent de lumină și umbră A pictat în nuanțe fiat siluete colorate, toate de aceeași intensitate, nevinovate de modelare și gradații Planurile, distanțele, perspectiva și clarobscurul erau inexistente pentru el, ca și pentru publicul la care minciuna îi atragea În timpul dinastiei a X-a, pictorii au început să suprapună acest tablou proaspăt și viu cu lac, pentru a-l păstra de praf și de acțiunea aerului Dar în decursul timpului, lacul s-a crăpat și s-a întunecat, iar utilizarea sa a fost abandonată În Grecia Avem toate motivele să presupunem că pictura greacă era egală cu sculptura greacă Grecii, care i-au admirat pe Fidias și pe Praxiteles, ar fi oferit o admirație egală asupra lui Apelles și Pictorii greci Zeuxis fără justă cauză? Potrivit unei tradiții, păsările veneau să ciugulească strugurii într-o singură poză; un pictor a încercat să tragă înapoi o perdea în alta; un cal necheza la un cal pictat de Apelles Deși legendele și numele au ajuns până la noi, lucrările pictorilor greci au dispărut și nu este ușor de determinat procedeele acestor maeștri Textele auzite despre ele sunt rare, incomplete și uneori obscure și nu a supraviețuit nimic din tratatele de pictură scrise de Apelles și Euphranor Grecii par să fi lucrat mai ales în tempera, ca și egiptenii Probabil că și-au umezit pulberile cu o soluție aglutinoasă de gumă și apă Este posibil ca guma să fi fost înlocuită uneori cu mărime sau ou, sau cu lapte * Ei și-au aplicat culorile pe o suprafață pregătită cu substanța aglutinoasă O anecdotă înregistrată de Pliniu susține această presupunere Protogenes, pictând un câine, a vrut să-i pună spumă pe gură și nu a putut produce efectul Iritat de lipsa lui de succes, a aruncat în gura câinelui un burete îmbibat în culoare, ceea ce a realizat iluzia dorită Pictura greacă pare să-și fi avut originea în Sicione sau Corint Conturul corpului a fost desenat cu pensula Cleanthes din Corint a pictat în acest fel, iar Filocle, numit „egiptenul”, fără îndoială pentru că fusese în Egipt pentru a studia maeștrii nativi, la fel cum artiștii noștri merg la Roma Dar Aridikes din Corint și Telephanes din Sicyon și-au umplut siluetele cu negru și * francezii cali toate aceste amestecuri détrempe În engleză, amestecul de ouă este cunoscut sub numele de tempera, amestecul de mărime ca distempcr Vezi p — [ 'r ] TEHNICA picturii Ecphantus din Corint i-a ușurat cu atingeri de roșu, produse de cărămidă bătută Eumares din Atena a fost un inovator El a distins sexele, dar nu în maniera egipteană În țara lui Andromache „al brațelor albe”, el nu ar fi putut nua femei în galben; le-a făcut albe Formula sa a fost imediat adoptată de teatru, iar Thespis, tragedianul, a uns cu plumb alb pe măștile femeilor pentru a le distinge de cele ale bărbaților, care erau pătate cu drojdie de vin Cimon din Cleonæ, succesorul său, a determinat tehnica lui Polygnotus și Micon Cimon a spart rigiditatea primitivă, și-a variat atitudinile, și-a înclinat capetele, a dat animație aspectului său și suplețe nudurilor și draperiilor sale Mons Paul Girard crede că Micon a înlocuit chiar figurile negre cu policromia Pictura lui trebuie să fi fost sobră și convențională, dar era deja preocupată de expresia nuanțelor Cimon poate fi considerat primul pictor al Greciei, din punct de vedere cronologic Culorile folosite de acești maeștri greci timpurii erau în număr de patru: alb, mobilat de pământul Melos; un ocru galben, care era sil atic; un roșu derivat din cuarțul pontic (sinopis) și un negru ca lampă, atramentum Pictura Desenarea fină și aceste patru culori au produs compoziții în mișcare precum Ilioupcrsis, executată de Polygnotus la Delphi, în templul lui Apollo * * În ceea ce privește compoziția, trebuie să ne imaginăm „frontonul unui templu fără peisaj care a servit drept mediu de legătură; fiecare scenă avea GR PA ECO-EGIPȚIAN ÎN TING Pictura encaustică Pulberi colorate amestecate cu ceară albă ■ Portretul unei femei (Luvru ) Pictorii greci Albastrul lipsea din paleta lui Polygnotus și totuși această culoare era folosită în jurul lui pentru a picta clădiri și statui Nicio combinație cunoscută în Grecia nu a produs încă un verde, spune Mons Girard ; dar un amestec de negru și galben poate să fi oferit un ton cenușiu care se apropie de verde Mons Girard scrie mai departe: „Strălucita policromie în vogă atunci în sculptură și arhitectură nu ar fi putut să nu reacționeze asupra picturii, dacă pictura ar fi fost deschisă unor asemenea influențe; dar tindea din ce în ce mai mult spre sobrietate, concentrându-și toate eforturile pe frumusețea liniei, îmbătată, ca să spunem așa, de noblețea planului său În secolul al VI-lea fusese convențional prin neputință; în al cincilea, această convenționalitate a fost deliberată * Designul a fost suprem; culoarea a ramas un accesoriu; iar acest mod, fiat, palid, mândru, nervos și pasional, a fost, se pare, stilul caracteristic al picturii antice la cel mai bun mod A fost menținută în lucrările lui Micon și ale lui Pausanias, fratele lui Fidias, contemporani ai lui Polygnot Dar foarte curând Apolodor din Atena a perfecționat tehnica Deoarece a fost primul care a încercat o gradare a tonurilor, a fost supranumit sciagraful, pictorul iscusit al umbrelor Zeuxis și Parrhasius au fost mai realiști, mai populari, dar poate mai puțin grozavi decât precursorii lor Zeuxis însuși a spus, modest, despre copilul care ținea în mână ciorchinul de struguri care a înșelat păsările: „Dacă aș fi pictat copilul la fel de bine ca și strugurii, păsărilor le-ar fi fost frică de el ” fundalul său; aici copaci, acolo zidurile Troiei, doar suficiente pentru a indica scena episodului registre lungi paralele, care se învață unul pe celălalt și nu arată nimic din regularitatea vazelor în stilul antic ” – Paul Girard, La Peinture antique (Quantin) * Ibid TEHNICA picturii Zeuxis și-a concentrat puterile pe modelare și a produs picturi monocrome, eseuri în grisaille și camaïeu Girard vede în aceasta o revenire la metodele monocrome Dar nu ar trebui să fie considerat mai degrabă o dovadă a unui nou gust pentru modeling? Parrhasius a mers mai departe Și-a înecat contururile în umbră și a subliniat pasajele cu tonuri înalte Relieful a fost introdus în cele din urmă în pictură Tehnica era acum completă și Apelles și-a făcut apariția Era maestru al designului perfect și al modelării minunate Autorii contemporani ne asigură că în „Alexander hurling Thunderbolts” degetele par să iasă în evidență în relief, iar fulgerele să cadă asupra spectatorilor * El comanda o paletă mai bogată, fără îndoială; folosea nuanțe noi, cum ar fi verde și albastru, iar negrul lui era din fildeș calcinat f În plus, au existat îmbunătățiri în compoziția și amestecul de culori și au fost adoptate variații în materialele pentru pictură Este posibil ca grecii să fi fost familiarizați cu frescă; adică pictură în acuarelă pe tencuiala proaspătă a unui perete Se presupune că marile compoziții ale lui Polygnotus trebuie să fi fost executate în frescă Fii așa, sigur * Într-o zi, spune Pliniu, Alexandru, făcând o vizită la atelierul lui Apelles, a început să vorbească oarecum imprudent despre pictură Artistul l-a sfătuit pe bini să se abțină, spunându-i că băieții care șlefuiau culori într-un colț râd de ceea ce spusese el Ælian atribuie incidentul lui Zeuxis și Megabyzus, în timp ce Plutarh îi spune despre Apelles și Megabyzus „Apelele”, a spus Pliniu, „a produs negru din fildeș ars și l-a numit negru de fildeș” Polygnotus și Micon și-au făcut negru cu drojdia de vin, uscată și boikd Cydias of Cythnus a fost primul care a ars galben pentru a obține veninilion ENCAUSTIC textele existente dovedesc că grecii pictau pe panouri fixate pe pereți în prealabil sau așezate în poziție după ce au fost decorate Aceste panouri au devenit așa-numitele tablouri de șevalet; adică tablouri suficient de mici pentru a fi pictate pe un șevalet O caricatură pompeiană arată un pictor la lucru în fața unui șevalet Imaginile lui Zeuxis, Parrhasius și Apelles, care au fost executate pe panouri de lemn, au fost ușor transportate în Italia de romani când au cucerit Grecia; au rămas doar picturile murale mai vechi După unii, Polygnotus a fost inventatorul encausticei, iar după alții, Aristides Pictura encaustică s-a bucurat de mare favor în Egipt și în Grecia din perioada alexandrină și a supraviețuit lumii antice din Italia în primele secole ale erei creștine Acest proces, care a demonstrat o durabilitate excepțională, rămâne oarecum un mister Vitruvius, Pliniu și Philostratus o menționează, fără a da vreo descriere precisă a tehnicii sale În pictura encaustică, ceara albă amestecată cu pulbere colorată era transformată în prăjituri care erau păstrate în cutii Când erau gata să le aplice, artiștii le-au topit pe palete metalice încălzite Ceara colorată a fost întinsă cu o pensulă, dar, deoarece s-a înființat foarte repede, când s-a răcit, a fost reatașată cu fieruri de călcat moderat fierbinți, care topeau nuanțele Se spunea în mod obișnuit despre o pictură encaustică: „Așa și așa a ars-o”, așa cum spunem despre o gravură, „Așa și așa a gravat-o” Plutarh remarcă că vederea anumitor femei lasă pe inimă o imagine palidă și slabă, ca TEHNICA picturii tempera, iar cea a altor femei o impresie arzătoare și durabilă, ca encaustic Numeroase portrete pictate în encaustică au fost găsite în Egipt În general, se deosebesc de tempera prin urmele instrumentelor de pe pastă; dar uneori este greu de decis dacă o lucrare este în tempera sau encaustică La Roma În Italia, pictura și-a păstrat caracterul originii sale grecești În Istoria sa naturală, Pliniu împarte culorile în austere și floride Culorile floride trebuiau furnizate artistului din cauza prețului lor ridicat Erau: minium, armenium, chry-socolla, purpurissum și indicum purpurissum Culorile austere erau mai numeroase: sinopis, rubric, orpiment, melin, atramentum, ars ceruse, sandarac, sandix, sericum etc Purpurissum, prima dintre culorile floride, a fost obținut cu creta folosită la lustruirea argintului, aruncată în cuvele vopsitorilor de violet Creta a absorbit colorantul Femeile îl foloseau pentru a-și picta fețele Gustul amatorilor fusese perfecţionat Cicero a perceput ca pictorii vad diferenti) fata de ceilalti oameni El a scris: „Câte lucruri, invizibile pentru noi, sunt văzute de pictori în umbre și proiecții! ” Pliniu vorbește despre persoane care au un gust pentru schițe El ne spune: „Ultimele piese ale artiștilor, cele pe care le-au lăsat neterminate, sunt mai admirate decât producțiile lor perfecte căci se poate vedea în ele schița așa cum a fost scrisă și chiar gândurile artistului ” Diletantismul se dezvolta chiar în momentul în care începea decadența ÎNCEPUTUL PICTURII MODERNE În cea mai cunoscută operă cunoscută din epoca romană, Căsătoria Aldobrandini, la Vatican, procesul, compoziția, întregul este grecesc Influențele grecești nu sunt mai puțin evidente în picturile pom-peiene, care, în ciuda marii lor valori istorice, sunt doar lucrări de decorator Dar în prezența acestui fermecător declin, dictonul lui Pliniu Eiderul pare foarte sever: „Deoarece oamenii nu mai pot picta sufletul, ei neglijează și să picteze trupul Am spus destule despre o artă pe moarte ” In timpuri moderne În secolul al VII-lea Sfântul Grigorie Papa scria: „Să se umple bisericile cu picturi, pentru ca cei care nu-și cunosc scrisorile să poată citi pe pereți ceea ce nu pot citi în manuscrise” În mijlocul unei decadențe absolute a artelor, pictorii erau ținuți de formulari în limitele prescrise de autoritatea ecleziastică Toată libertatea individuală, toate eseurile în proporție, formă, realitate și frumusețe au fost interzise Au trecut secole înainte ca primele încercări de independență să se manifeste în Italia Pictura cu tempera a rămas în favoare; manuscrisele, altarele, tripticele și zidurile bisericilor erau acoperite cu el Împărțea domeniul picturii cu fresca * Libro dell' Arte sau Trattato della Pittura din * Mozaicul nu intră în sfera acestui studiu Manuscrisul călugărului Eraclius, în secolul al X-lea, De Coloribus et Artibus Romanorum, tratatul călugărului Rogierus, cunoscut sub numele de Theophilus, în secolul al XII-lea, Diversarum Artium Schedula, unele altele și, în sfârșit, tratatul unui pictor italian al secolului al XV-lea, Cennino Cennini, descrie aceste două procese II TEHNICA picturii Cennino Cennini, un document de o valoare inestimabilă, descrie metodele de pictură într-o perioadă în care instruirea în artă era adesea învăluită în mister, deși pictura italiană manifesta o splendidă vitalitate Dacă fiecare perioadă frumoasă de artă ne-ar fi lăsat o lucrare înrudită despre tehnica ei! Acest tratat învață arta picturii în frescă și tempera, cu scrupulozitate, cu minuțiozitate și uneori fără pricepere în detaliile și sfaturile sale, și arată încetineala și temeinicia unei educații complete În capitolul civ , vrednicul Cennini, care avea optzeci de ani și era în închisoare pentru datorii când a scris tratatul său, a scris aceste amenzi:— „Să știi că acesta este termenul de timp necesar pentru a învăța În primul rând, un an pentru a studia desenul elementar pe tăblițe Șase ani trebuie să-i petreci alături de maestrul tău în atelierul lui, pentru a face cunoștință cu toate ramurile artei noastre, începând cu șlefuirea culorilor, fierberea pastelor, frământarea tencuielii, apoi devenind priceput în pregătirea panourilor, îmbogățirea lor, lustruirea, punerea lor pe aur, şi grăuntându-le bine După aceasta, vei avea nevoie de încă șase ani pentru a studia culoarea și aurirea cu mordanți, pentru a trata draperiile cu aur și pentru a exersa lucrul pe pereți și în tot acest timp trebuie să desenezi neîncetat, fără să-ți lași niciodată desenul deoparte nici în zilele de sărbători, nici în zilele lucrătoare Astfel, o aptitudine naturală devine, prin practică perpetuă, o îndemânare excelentă Altfel, indiferent de calea pe care ai putea urma, speră să nu ajungi la perfecțiune Sunt mulți care spun că și-au învățat arta fără ucenicie la maeștri Nu crede Îți voi da această carte ca exemplu; dacă ar fi să-l studiezi zi și noapte, fără să lucrezi sub vreun maestru, n-ai ajunge niciodată la nimic sau la nimic care ar putea face un spectacol echitabil dacă ar fi pus de Operele marilor pictori ” Astfel, în acele vremuri, era nevoie de treisprezece ani pentru a deveni pictor Și acest termen a fost considerat unul moderat Cennino declară că Taddeo TRATATUL LUI CENNINl Gaddi a rămas douăzeci și patru de ani în atelierul lui Giotto Pe măsură ce educația artistului a început la vârsta de aproximativ zece ani și, uneori, înainte, tânărul pictor ar putea spera să devină un maestru al artei sale la vârsta de douăzeci și cinci de ani Cennino își dezvoltă sistemul treptat de la desen la șlefuire și realizarea de culori; el studiază diferitele procedee cunoscute: frescă, tempera și chiar ulei, care era deja în uz, și spune în treacăt, referindu-se la proporțiile corpului uman: „Nu voi spune nimic despre femeie, căci nici o singură măsură a corpului ei nu este perfect " Pictură pe aceste metode, clară, limpede și strălucitoare, care vizează splendoarea, precizia și luciditatea Nu știa nimic despre peisaj, clarobscur sau perspectivă Cennino nu sfătuiește studenților să meargă să privească munții: „Dacă ai picta munții într-un stil bun și să arăți natural, ia niște pietre mari pline de crăpături și creează-le ” Peisajul inspiră această recomandare: „Când ai acoperit cu negru trunchiurile copacilor, trage ramurile, pune frunzele deasupra și apoi fructele; pe iarbă pune câteva flori și niște păsări mici ” Instrucțiunile sale referitoare la perspectivă sunt foarte scurte: „Cornișele pe care le faci în vârful clădirilor trebuie să se diminueze de sus în jos pe măsură ce coboară; cornișa din mijlocul unei clădiri trebuie să fie egală și asemănătoare peste tot; cel al bazei sau al piedestalului trebuie să se ridice etc ” * În ciuda acestei lipse de experiență, a acestui tablou * Traité de la Peinture de Cennino Cennini, traducere de Victor Mottez, Paris, Traducere în engleză de CJ Herringham, ІЗ TEHNICA picturii era nobil, expresiv și somptuos Artiștii și-au înconjurat figurile cu obiecte și ornamente prețioase; le-au îmbrăcat în costume magnifice și le-au așezat pe fundaluri de aur Crivelli a încrustat crucea lui Hristos cu pietre prețioase, Angelico, Gentile da Fabriano, Cosimo Rosselli și Pintoricchio au împroșcat aur pe tablourile și frescele lor, iar Alberti remarcă că „unele persoane folosesc nemoderat aurul în tablourile lor, crezând că acest metal oferă o anumită noblețe pe această temă ” Flamanzii au mers chiar atât de departe încât să picteze pe panouri de aur, dar nu cu vreo idee de acest fel Au urmărit să ofere picturii lor o mai mare soliditate, splendoare și transparență În Italia, deși fresca, desigur, a fost întotdeauna pictată pe perete, tempera sau pictura cu ouă era executată pe panouri din lemn de tei sau salcie Cennini descrie cum pe aceste panouri a fost lipită pânză, care a fost apoi acoperită cu un pământ de ipsos Vasari atribuie invenția pânzei întinse pe panou lui Margaritone din Arezzo, un pictor din secolul al XIII-lea; dar procesul fusese cunoscut cu mult înainte de aceasta, pentru că este descris de Theophilus și de Eraclius; bizantinii l-au practicat și s-au găsit sarcofage egiptene, pictate pe un teren de ipsos deasupra unei pânze aplicate pe lemn Culorile folosite diferă însă puțin față de pigmenții antici: ocru, pământ galben și maro, orpin, cinabru, malachit, terre verte, verdigris, merlan și plumb alb Cennini vorbește cu multă solemnitate despre ultramarin, care era foarte scump și frecvent TRATATUL LUI CENNINI obiect de dispută între artiști și patroni; utilizarea sa a fost reglementată prin contract Nu spune nici un cuvânt despre palete ; în frescă ca și în tempera, pictorii par să folosească doar borcane mici, în care culorile erau deja pregătite Când dă instrucțiuni pentru pictarea fețelor, a draperiilor și a copacilor, menționează fiecare dintre amestecurile care urmează să fie utilizate, recomandând să fie preparate în trei și uneori chiar în patru borcane separate, primul conținând tonul înalt, ultimul întuneric , celelalte tonul sau tonurile intermediare Peste un desen foarte atent, artistul a început prin a picta toate porțiunile în umbră; a pus apoi semitonurile și în final luminile înalte El a distribuit astfel aceeași tonalitate în întreaga sa lucrare și a trecut la semitonuri numai după ce a terminat toate umbrele Schița era necunoscută Dar, întrucât artistul a trebuit adesea să-și reia opera și să o retușeze, fresca a fost reatașată uscată, cu tempera, adică cu culoare amestecată cu ou Din păcate, Cennini tratează mai scurt problema lacurilor, deși, pe bună dreptate, îl sfătuiește pe pictor să aștepte cât mai mult înainte de a-și lăcui tabloul El nu dă compoziția lacului folosit atunci, despre care, într-adevăr, ar fi putut să nu cunoască În această perioadă pictorul era aproape perfect ca tehnician Cennino Cennini dedică mai multe capitole aplicării ornamentelor în relief pe pereți și panouri Acest gust pentru relief real a condus la o nouă știință, cea a perspectivei Această știință, creată de Brunellesco, a fost primită TEHNICA picturii cu entuziasm general Pictorii și chiar sculptorii au preluat-o Ghirlandajo, Masaccio, Paolo Uccello, Piero della Francesca și Mantegna l-au studiat cu încântare Mantegna a creat arta scurtării figurilor Paolo Uccello nu putea dormi noaptea pentru că s-a gândit la asta și i-a exclamat soției sale, surprins să-l vadă treaz: „Ce frumoasă este această perspectivă! ” În același timp, gustul pentru camâieu și grisaille * a inițiat sentimentul pentru clarobscur După o preocupare supraexclusivă cu intensitatea și claritatea tonului lor, pictorii, exersând în monocrom, au învățat să se distingă! relațiile de valori și a percepe acel ton era o calitate relativă Am văzut deja cum în antichitate moda grisaille a coincis cu studiul gradației și modelării, introducerea în clarobscur Leonardo da Vinci a dat un mare impuls studiului clarobscurului Dar chiar curioșii săi Tratatul de pictură, în care predomină literatura și ingeniozitatea, îi lipsesc instrucțiunile tehnice Mons Péladan le-a oferit studenților și savanților un serviciu oferindu-le o nouă ediție franceză a acestei lucrări ț El clasifică și numerotează gândurile și secțiunile într-o ordine mai logică decât cea a edițiilor vechi și le însoțește de un comentariu strălucit și erudit Mons Péladan este surprins de indiferența pictorilor față de Tratatul lui Leonardo, pe care și-ar dori să-l vadă * Camaïeu, utilizarea a două nuanțe; grisaille, un monocrom de grav sau maro f Traité de la Peinture, far Léonard de Vinci (traducere și comentariu de Péladan) Au apărut diverse versiuni în engleză ale acestuia, una dintre celelalte lucrări literare ale lui Leonardo, editată de Dr JP Richter, I CHIAROSCURO SI PICTURA OPACA i Transparența umbrelor datorită clarobscurului Fragment din Sfântul Ioan, de Leonardo da Vinci (Luvru ) Valori exacte fără transparență : Înmormântare, de Ribera (Luvru ) TRATA LUI LEONARDO „în atelierul elevului și în cel al membrului Institutului ” Gândurile lui Leonardo sunt mai interesante pentru diletanți decât pentru practicanți, iar pentru a spune adevărul, mons Comentariul lui Péladan va atrage mai multă atenție decât textul maestrului Nu mai era o perioadă ca aceea în care Cennini putea să vorbească clar și să spună cum trebuia să picteze un artist Vechile procedee de frescă și tempera au fost în conflict cu un proces nou, încă imperfect cunoscut și practicat Un scriitor nu mai îndrăznea să spună ca înainte, fă asta și fă asta Leonardo, cel mai învățat, dar cel mai zdruncinat dintre oameni, abundă în sugestii, mai degrabă teoretice decât practice Printr-o analogie curioasă, el arată același amestec de geniu în viziune și ezitare în tehnică care avea să apară mai târziu la pictorul Delacroix Asemenea maestrului Luării Constantinopolului, maestrul Giocondei anunță un nou ideal, pe care nu reușește să-l traducă pensulă în mână Citim în Tratatul său de pictură: „Primul scop al pictorului este de a face să pară că un corp rotund în relief este prezentat pe suprafața fiat a tabloului său; iar cel care îi depășește pe alții în această privință, merită să fie considerat mai priceput decât ei în chemarea lui Acum această perfecțiune a artei provine din aranjarea adevărată și naturală a luminii și umbrei, sau ceea ce se numește clarobscur; astfel, dacă un pictor renunță la umbre acolo unde sunt necesare, el se nedreptățește și își face opera disprețuitoare pentru cunoscători, pentru a câștiga apariția fără valoare a vulgarului și ignorantului, care privesc doar strălucirea și veselia culorii în o poză și nu-ți pasă de relief {Care ar trebui să fie primul obiect și scopul principal al unui pictor?} Din nou spune: „Ce este frumos nu este întotdeauna righi spun P C TEHNICA picturii asta pentru anumiți pictori care dau atât de mult frumuseții culorii încât nu pun aproape nicio umbră; iar cele pe care le pun sunt întotdeauna foarte uşoare şi greu perceptibile Acești pictori, disprețuind arta noastră, acordă puțină importanță reliefului pe care umbrele puternice îl conferă figurilor În asta seamănă cu acei vorbitori buni care nu spun nimic la obiect ” ( / cele (logurile de nuanțe într-un tablou ) Astfel de cuvinte au proclamat o revoluție în modul de a vedea și de a picta După bucuria culorii, poezia valorilor se făcea simțită Un avans pur material era pe cale să faciliteze aceste eseuri noi The Beginnings of Oil=Pictură În antichitate se încercau să amestece culorile cu oii Manuscrisul din secolul al X-lea al lui Eraclius, citat mai sus, descrie fabricarea oii pentru șlefuirea culorilor, iar după ce a dat instrucțiuni pentru pregătirea panourilor, scriitorul adaugă: „Puteți picta omthemin culori umezite cu oii” Teofil din nou, în secolul al XII-lea, descrie pregătirea culorilor și a lacurilor „Ia”, spune el, „culorile pe care vrei să le folosești, pisează-le cu grijă cu oii, fără apă și fă amestecuri de culori pentru figurine și draperii, așa cum ai făcut mai sus cu apă, și vei putea picta după bunul plac și în culorile lor naturale, animale, păsări și frunziș ” Teofil recunoaște că: „De fiecare dată când trebuie să aplicați o culoare, nu veți putea să vă întindeți o secundă până când prima nu se usucă, iar acest lucru, în imagini, este prea lent și obositor” Când venim la Cennino Cennini, adică la Începuturile picturii în ulei secolul al XIV-lea, procesul a fost per-perfectat Un detaliu este deosebit de izbitor Cennino scrie:— „Te voi învăța cum să pictezi în oii pe un perete sau un panou, care pictură este folosită printre germani ” El ştie că culorile amestecate cu oii sunt folosite dincolo de Alpi ; dar este clar că nu ştie cum * Metoda pe care o expune în mai multe paragrafe ale tratatului său constă în aşezarea glazurilor de culoare oii transparentă peste un prim model-ling în tempera Astfel, prescriind modalitatea de pictare a peștilor în apă, el spune că aceștia trebuie vopsiți și modelați în tempera și adaugă: „După un timp, când toate acestea sunt uscate, treceți peste tot un strat de verdeanță amestecat cu ulei” Acesta nu este încă procesul complet de pictură în ulei, dar a fost o metodă de tranziție foarte larg adoptată la acest moment în Italia, deoarece găsim foarte multe imagini ale perioadei pictate parțial sau în întregime în acest mod t Această metodă a precedat așa-numita metodă a lui Van Eyck, pe care Antonello da Messina a introdus-o în Italia În general, pictorii foloseau ulei pe care l-au fiert sau l-au redus prin expunerea îndelungată la soare, iar acest ulei vâscos făcea dificilă amestecarea culorilor și uscarea promptă J * Nu există nicio îndoială că nordul Europei era înaintea sudului Vezi Origines de la Peinture à Г huile, de Dalbon, pe contracte datate și , conform cărora, în Artois și Normandia, picturile decorative erau comandate în culori fine în ulei Cu toate acestea, Vasari datează perfecționarea procesului și invenția lui Van Eycks ! t A se vedea, de exemplu, la Luvru, Vizita lui Ghirlandajo, unde draperiile sunt pictate cu ou și acoperite cu glazuri de ulei fiat de același ton; toata modelarea se face in fondul de ou J Tablourile de șevalet au fost uscate la soare, iar brazele au fost ținute aprinse în fața picturilor murale Încă din secolul al XIII-lea există o înregistrare în Anglia, în timpul domniei lui Edward I , de cărbuni furnizați pentru a usca picturile din camera Reginei În Franța, diverse documente vorbesc ig c TEHNICA picturii S-a practicat pictura în ulei, dar a rămas un proces incomod Acțiunea uleiurilor asupra culorilor și cea a culorilor asupra uleiurilor a variat foarte mult Dezideratul era un vehicul care să facă toate culorile la fel de flexibile și ușor de uscat În perioada splendidă a precursorilor, de la Cimabue până la Perugino, oii a fost folosit în mare măsură împreună cu tempera și deseori detectăm prezența acestuia peste eclozionarea vopselei amestecate cu ou, în transparența, strălucirea și lustruirea vitroasă a anumitor părți Mérimée a spus foarte corect: „Perfecţionarea proceselor a mers atât de departe încât descoperirea picturii în ulei devenise mai mult sau mai puţin inevitabilă şi am putea să ne surprindem destul de surprinşi că nu a avut loc simultan în toate ţările în care arta a fost cultivată cu orice succes ” * Această invenție glorioasă este învăluită într-un mister care amenință să rămână impenetrabil Pictura în ulei, adusă la perfecțiune de frații Van Eyck, a produs dintr-o dată lucrări superbe în tehnica lor, ț Artiștii au fost concediați cu ambiția de a practica la rândul lor minunatul proces, ale cărui puteri fuseseră demonstrate de talentul splendid al soților Van Eyck Ei pictau în ulei pentru că li s-a spus că Van Eyck pictau în ulei și credeau că pictează, sau la bușteni pentru combustibil și lemn de foc, pentru a usca picturi murale (Dalbon, Origines de la Peinture à l/ittiie) * De la Peinture à Г huile, de Mérimée, f Scriitorii Sonie [vezi Origines de la Peinture à l'huile a lui Dalbon} afirmă că principala îmbunătăţire introdusă de Van Eyck a fost producerea, prin adăugarea unui oii esenţial, a unui lac fluid, limpid, care s-a uscat rapid Acest lucru l-au amestecat cu culorile lor Înainte de vremea lor, lacurile erau lipicioase, greu de aplicat și de uscat și pline de rășină Au fost aplicate prin frecare cu mâna peste poză, care a fost încălzită pentru a le primi· METODA VAN EYCKS oricum, pretindea că pictează, ca Van Eyck Ei, într-adevăr, și-au imitat procesele, dar nu le cunoșteau cu adevărat secretul Totul tinde să demonstreze că protagoniștii flamanzi au purtat asta cu ei în mormânt Ceea ce pare sigur este că Van Eyck a folosit un preparat făcut cu mărime, pe care l-au schițat în subiectul lor într-o singură nuanță, suficient de transparentă pentru a lăsa preparatul alb să se vadă Apoi au pictat cu o substanță care a fost încărcată cu rășină și umezită cu ulei Acest material foarte subțire, suplu și delicat, strălucitor ca o piatră prețioasă, are aspectul unei substanțe casante, un fel de lac, atunci când solzii ale acestuia sunt supuși examinării Probabil că acest lac, încorporat cu culoarea însăși, și-a păstrat limpiditatea împreună cu soliditatea Acesta este, fără îndoială, marele secret al lui Van Eyck * Pe de altă parte, începând cu anul , data morții lor, practica generală este pictarea în ulei pe grunduri de ulei în straturi groase, acoperite în final cu un lac care nu formează un corp omogen cu stratul de culoare Aceasta pare să fie eroarea care a durat încă de când pictorii au pretins că folosesc procedeul inventat de Van Eyck Se poate observa, totuși, că în Flandra procesul lui Van Eyck a fost imitat cu mai mult succes decât în altă parte, deși nu a fost * Se presupune ca imbunatatirea consta in macinarea si apoi inmuierea culorilor intr-un lac oarecum lichid, uleios, pe baza de chihlimbar si mastic, si poate si de sandarac, la care se adauga un sicativ, vitriol alb sau oase arse, la excluderea plumbului, care ar fi afectat culorile TEHNICA picturii perfect cunoscut Maeștrii care au venit după ei au continuat să producă tablouri a căror substanță a rămas suple și limpede și capabile să reziste ravagiilor timpului Acest lucru a continuat până pe vremea lui Otto Venius, și chiar până la cea a elevului său, Rubens, care a practicat aceleași metode în lucrările sale timpurii * Puritatea și soliditatea materialelor folosite de pictori nu s-au datorat în întregime tehnicii lor minutioase și învățate și dorinței lor de a lăsa lucrări durabile; rezultatul a fost, în mare măsură, determinat de reglementările severe încadrate de asociații, bresle și corpuri de maeștri pictori Aceste academii aplicau amenzi artiștilor ale căror materiale nu erau de bună calitate Iau următoarele, printre multe astfel de exemple, din carta maeștrilor-pictori din Gent Artă IV Fiecare pictor primit în corporație trebuie să lucreze cu o culoare bună pe piatră, pânză, panouri cu obloane sau alte materiale și, dacă este găsit în vină, va plăti o amendă de io livres parisis Artă vi Dacă, în vreo lucrare care urmează să fie executată în azur și cel mai bun sinopis, dean și juriu îl constată că a înșelat materialele, delincventul va primi o pedeapsă de io livres parisis Artă X Se așteaptă ca juriile să efectueze vizite la domiciliu în orice moment și în toate locurile, ca inspectori buni și atenți, pentru a vedea dacă vreunul dintre articolele de mai sus a fost înlăturat sau dacă a fost comisă vreo altă încălcare a regulilor și acestea vizitele trebuie efectuate fără avizul nimănui Întotdeauna comunitățile cele mai ordonate sunt cele mai atente să-și organizeze poliția în mod eficient, * Vezi La Science de la Peinture , de Vibert t Altele vor fi găsite în Origines de la Peinture à Г huile a lui Dalbon (Perrin, Paris) DOUĂ MANIPURI DIFERITE, SEACELE i "> ȘI ¡ * i Ьга^шепі jî an оіі-раіпип^ Handlingsmooth and eqijal :„Çondottiere, b' \ntonello da Messina ¡Luvru ) Manipulare în care sunt încărcate luminile înalte, iar umbrele vopsite subțire Fragment de Sf Ioan, de Rubens (Luvru ) Pictori timpurii ÎN ULEI deși acest lucru este mai puțin necesar în cazul lor decât în altă parte și întotdeauna în perioadele cele mai perfecte sunt luate măsurile cele mai stricte împotriva posibilelor defecțiuni De îndată ce se instalează decadența, măsurile de precauție dispar, parcă ar precipita căderea În Italia, pictura în ulei prin procedee bazate pe maniera lui Van Eyck a început să fie practicată de maeștri care au fost capabili să compună un material limpid și durabil Antonello da Messina a sfidat secolele în Condottiere· din Luvru Se spune că el a fost propagatorul procesului evoluat la Bruges Venețienii și maeștrii Italiei de Nord au adoptat-o cu entuziasm I-au apreciat transparența, căldura tonului, facilitățile pe care le-a oferit pentru atingeri care conferă modelare și relief Lorenzo di Credi și-a purificat și distilat uleiurile cu cea mai mare grijă El a amestecat pe paleta lui tonurile întunecate și deschise, care dau gradații în modelare * „Într-adevăr,” spune Vasari, „era exagerat de deosebit, căci uneori paleta lui era încărcată cu douăzeci și cinci sau treizeci din aceste tonuri, pentru fiecare dintre ele pe care a păstrat o perie specială Era atât de groaznic de praf încât nu permitea nici cea mai mică mișcare să se facă în atelierul lui Amico Aspertini a aruncat paleta, a folosit vase ca pentru frescă și le-a prins în jurul corpului său cu o curea „Era ca devii din San Macario”, spune Vasari, „cu rândurile lui de cutii” * Primitivii au folosit mai multe palete, fiecare dedicată unor tonuri diferite Pe o astfel de paletă a existat un ton, în variate gradații, iar artistul a aplicat acest ton pe toată imaginea sa înainte de a trece la altul Aceasta a fost metoda iluminatoarelor, pe care cele mai mari facilități ale picturii în ulei au înlocuit-o curând TEHNICA picturii Vedem că metodele școlilor antice, toate precauțiile lor în vederea solidității și perfecțiunii, au fost respectate în Italia ca și în Nord Nou-inițiații – cei care primiseră secretul de la Antonello – nu și-au uitat nicidecum educația timpurie și toate ideile ei oneste și conștiințioase * Pollajuolo, Perugino, Verrocchio şi^Ghirlandajo pictate în ulei Procesul a fost transmis și a devenit popular Era inutil ca Michelangelo să-l trateze cu dispreț, ca pe o artă „potrivită doar pentru femei”; a invadat panouri și pereți; pânza chiar a început să-i fie rezervată Venețienii au apreciat această suprafață mai ușoară și mai manevrabilă, care le-a permis să execute lucrări de mari dimensiuni în studiourile lor Dar, pe măsură ce artiștii au stăpânit procesul mai absolut, ei au dobândit o mai mare siguranță și au dat dovadă de mai multă îndrăzneală în utilizarea lui Materialul, mai puțin încăpățânat decât cel al frescei, care le permitea mai multă libertate în retușare și corectare, i-a tentat să-și ia libertăți Treptat, tradițiile s-au destrămat și s-a afirmat un spirit de independență Fiecare pictor a pretins dreptul de a inova și de a se afirma Școlile s-au înmulțit și au concurat între ele Artiștii au proiectat vaste compoziții în ulei ca înainte în frescă În curând Tintoretto, Veronese și Giulio Romano au acoperit suprafețe gigantice Pictura a devenit mai rapidă, dar în același timp mai rezumată și mai puțin sinceră * Știm acum că, în ciuda legendei, Castagno, care împărtășea secretul picturii în ulei cu Domenico Veneziano, nu și-a ucis colegul, căci el a rămas singurul depozitar al secretului Se afirmă chiar că Domenico nu l-a cunoscut niciodată pe Antonello și că a pictat în ulei după metoda lui Cennini VICIURI DE PICTURA ULEI A atins perioada sa cea mai magnifică, aceea în care, mijloacele sale de exprimare aproape perfecte, și-a produs superbele capodopere Dar acest moment a fost scurt În câțiva ani a devenit evidentă o decadență a tehnicii Dorința de a fuziona culorile, de a obține un efect mai moale și un modelare mai bogat, a dus la întuneric și chiar la întuneric Leonardo da Vinci, vestitorul clarobscurului, a fost și el victima În dorința lui de a opune umbrele luminii și de a obține profunzime și mister, s-a străduit cu insistență să găsească adâncimi mai întunecate pentru terenurile sale Gioconda, pe care Vasari o descrie ca fiind atât de proaspătă, vie și bogată în culori, nu este acum mai mult decât un desen monocrom Toate pozele lui s-au întunecat * Apogeul și declinul OiLPainting Dezastrele au început să amenințe într-o perioadă foarte timpurie Chiar și în perioada Renașterii, pictura era deja compromisă vădit de lacuri, de folosirea culorilor instabile, de experimente nefericite, de o tehnică mai puțin tradițională, mai puțin sigură decât cea din trecut În momentul suprem al istoriei picturii, când mai trăiau maeștri precum Tizian, Leonardo și Rafael, noile metode erau deja condamnate de contemporani Capodoperele încă aveau să se nască, dar au purtat în ele încă de la naștere germenii bolii și morții Două metode de execuție obținute Acesta a fost primul: Pe o sub-pictură monocromă, a * Vezi la p l l, pasajul despre La Gioconda, evaporarea roșiilor etc TEHNICA picturii un fel de desen cu pensula, umbrit si modelat in tonuri de maro peste alb, schema de culori a fost aplicata intr-un impasto uniform Această metodă a maeștrilor flamanzi a fost urmată în Italia de florentini și romani, Perugino, Leonardo și Rafael Ei pun straturi solide peste cele transparente, obiectul lor fiind nu numai acela de a obține subtonuri transparente, ci de a obține un fel de bază radiantă; uneori puneau o foaie de aur peste grunduirea de gesso și pictau pe aceasta * Venețienii au adoptat a doua manieră: Tițian și-a terminat pictura de dedesubt într-un impas complet și a trecut peste ea apoi cu glazură El nu a renunțat totuși la tempera și la mărimea amorsurilor; dar în timp ce flamandii alegeau preparate ușoare, Tizian picta uneori pe un pământ roșu; Correggio, se spune, chiar și-a desenat subiectul uneori în grisaille Vom vedea că aceste două metode au devenit foarte populare mai târziu Blocarea într-un impasto complet a permis modificarea și alterarea liberă, în timp ce prima metodă a limitat subiectul definitiv la desenul făcut la pregătire La venețieni, ardoarea și libertatea inițială au fost reduse treptat pentru a admite subtilități și rafinamente finale, în timp ce la flamanzi prudența și metoda au avansat pas cu pas pe o cale deja trasată Glazurile puse transparent nu erau, după cum am văzut, o noutate; dar procesul complet de pictură în ulei le-a făcut mai ușoare Cu toate acestea, fermecătoare au fost transparente * Acest lucru a fost făcut în tripticul lui Rogier van der Weyden la spitalul din Beaune Primitivii, care sperau să-și facă lucrările mai durabile prin acest dispozitiv, i-au expus, dimpotrivă, la cupiditatea vandalilor, care deseori îi distrugeau pentru a obține aurul din amorsare GLAZURI CU SAU FĂRĂ CHIAROSCURO i Naiidiing larg, impasto acoperite svith glazes fara clarobscur : Por i rã T of a Woman, de Titian ¡Luvru ) METODE DE RUBENS efectele produse de glazurele de ulei pe ulei, pictorii și-au recunoscut în curând fragilitatea și s-au abținut să le aplice în afara acelor părți ale operei lor care nu aveau de suferit din cauza tonului bistre pe care l-au produs Caravaggio, de exemplu, a pictat uniform în tabloul său într-un impas complet și a glazuit doar draperiile și umbrele Între timp, Rubens, în Flandra, schița în continuare ușor pe panouri pregătite cu dis-temper; uneori, dar mai rar, el a pictat pe pânze cu amorsare în ulei gri deschis, ca în seria Luvru, Istoria Mariei de Medici A urmat în urma Primitivilor; desenul lui în creion, care a fost trecut cu pensula, a fost sporit cu o spălare maro Manevrarea lui liberă, subțire în umbră, încărcată în lumini, avea să devină tradițională și clasică; insistat de către toate manuaisele, transmise de la profesor la profesor, ea nu a fost, totuși, adoptată permanent Maniera netedă, glazurată a lui Rubens a fost studiată de Mérimée, care concluzionează pe bună dreptate că „Rubens nu a vopsit cu culori pregătite ca ale noastre, ci și-a suprapus panoul cu o materie onctuoasă, suficient de lichidă pentru a nu controla mișcarea pensulei, suficient de vâscoasă pentru a ridicați culoarea și faceți-o aderă și, în același timp, suficient de grasă pentru a opri tendința anumitor culori de a se extinde dincolo de locul în care sunt aplicate ”* * Mérimée scrie mai departe: „Rubens și-a pictat adesea compozițiile direct pe panouri foarte netede A pus foarte puțină culoare în umbră și chiar și în semitonuri; doar în lumini mari vedem atingeri încărcate ” — De la Peinture à Fhuile, de Mérimée Cf Fromentin, Les Maîtres P Autrefois Iată ce spune el despre Rubens: „Culorile lui sunt foarte sumare și par complexe doar din cauza modului în care sunt valorificate de către maestru și a rolului pe care le face să joace Niciuna dintre tonurile lui Rubens nu este foarte remarcabilă în mod intrinsec Dacă iei TEHNICA picturii În lucrările lui Van Dyck vedem impasto care ia locul „sosului” maestrului său pentru prima schiță; cu toate acestea, el a rămas de-a lungul timpului mai prudent decât Tizian în folosirea glazurilor și, de asemenea, mai prudent decât Rubens în folosirea vermilionului, despre care știa că este perisabil * Îi putem vedea schițele în grisaille în toate muzeele Rembrandt, în perioada sa de început, a încercat impastul lin al lui Van Eyck; în acest moment și-a format un elev, Gerard Dow, care era la fel de scrupulos ca orice primitiv Dar foarte curând Rembrandt s-a lăsat purtat Și-a îngrămădit impasto-ul impulsiv, fără metodă sau precauții, încrezându-se în glazuri pentru a-și corecta erorile și distragerile f Geniul său a avut zboruri care sfidează toate regulile și se ridică la sublim prin mijloace bine adaptate pentru a-l ține înlănțuit de pământ Tehnica lui însăși individuală rămâne a lui, așa cum cea a lui Michel-angelo rămâne cea a lui Michelangelo Arta celorlalți maeștri olandezi, dacă este mai puțin inspirată, nu este mai puțin misterioasă Fromentin a spus bine: „Culoarea lor, clarobscurul lor, modelarea reliefului, jocul aerului ambiental în lucrările lor și, în cele din urmă, manipularea lor, toate sunt perfecțiunea-unul dintre rcd-urile lui este alcătuită din vermilion și ocru, foarte puțin sparte, așa cum au fost mai întâi amestecate Dacă îi examinezi blnck-urile, vei constata că au fost luate din oala de negru fildeș și că, amestecate cu alb, servesc la toate combinațiile imaginabile ale griurilor sale neutre și moi Blues-ul lui sunt accidente; galbenul lui, una din culorile pe care le simte și le mânuiește mai puțin satisfăcător decât altele ca o nuanță, cu excepția aururilor, pe care le cxcelează în a le reda în toată splendoarea lor caldă și domolită etc Întreaga pagină ar putea fi citată * Van I )yck studiase chimia și profitase de studiile sale Prudența în folosirea vermilionului, pe care a lăsat-o moștenire elevilor săi, к a fost atât de excesivă la unii dintre ei, încât au renunțat cu totul la folosirea lui Pieter Tyssens nu l-a folosit niciodată t În al doisprezecelea discurs, Reynolds subliniază cât de fericit au fost luate în considerare accidentele apărute în urma folosirii cuțitului de paletă de către Rembrandt și remarcă că accidentele sudi devin frumusețe ale execuției în mâna unui maestru DOUA MANIPURI CONTRASTEI) i Precizia desenului și modelării: Coborârea de pe cruce, de Roger VAN DER WeyDEN (Luvru ) Expresie concentrată în ochi și gură Pelerinii lui Emaus de Rembrandt (Luvru ) PRIMITIVELE F REN CH și mister ” Reynolds a declarat că pictorii ar trebui să meargă la Școala Olandeză pentru a se instrui în arta picturii, la fel cum luăm lecții de gramatică pentru a dobândi cunoștințe de limbă Se gândea la influența fericită pe care o putea exercita vederea acestor modele incomparabile; dar a omis să spună că nimeni nu știe cum pictau Terburg, Metzu și Peter de Hooch și, deoarece picturile lor nu dau nicio indicație despre metodele lor, este imposibil de ghicit În Franța În Franța, unde pictorii primitivi adoptaseră tehnica flamandă, activitatea artistică, oprită pentru o vreme, s-a recuperat și a apelat la școlile din Italia pentru educația ei Dar aici a găsit numai lucrările marilor maeștri; urmașii lor aveau puțin talent Întrucât capodoperele care guvernau toate mințile erau frescele lui Michelangelo și Rafael, fresca a continuat în Italia să-și impună metodele, chiar și pictorilor în ulei Această metodă necesită utilizarea desenelor animate preliminare, din care se execută pictura Curând a invadat toate decorațiunile la scară largă și chiar tablourile de șevalet, care erau mai strâns guvernate de realitate Primitivii flamand, italieni și francezi au urmat aceste metode, chiar și în tablourile lor în ulei, pentru că nu se eliberaseră încă de educația derivată din practica temperei și frescei Pictura în ulei a permis modificări și retușuri, de o execuție mai puțin dependentă de pregătire și mai direct inspirată de Natură; TEHNICA picturii veneţienii şi olandezii dovediseră acest lucru triumfător Școala Franceză a urmat exemplul noii școli din Italia * O inițiativă a dispărut Supunerea absolută a reușit independenței caracteristice Renașterii italiene timpurii O tradiție clasică de tip cel mai îngust și mai pueril a dominat pe toți deopotrivă Natura a fost văzută prin intermediul sculpturii antice și al lui Rafael Rezultatul a fost că desenul a devenit pur convențional, iar pictura, rece și lipsită de viață, a căpătat tonuri maro și roșiatice, datorită folosirii pânzelor cu amors roșu Poussin, deși una dintre ultimele mari individualități, nu avea niciun ideal în afară de Antichitatea și Rafael După el, răul a crescut Autoritatea stilului său și a ideilor sale – mai mult sau mai puțin exact transmise – s-a adăugat la obstacolele dintre Natură și pictorii noștri ț Artiștii erau într-adevăr îndepărtați de acea perioadă în care Leonardo declara că „un pictor nu ar trebui să imite niciodată un alt pictor, căci dacă el face, el trebuie numit mai degrabă nepot decât fiu al Naturii ” Culoarea era privită ca o calitate secundară;§ singura sa funcție era aceea de a face imaginea plăcută Un autor care face ecou fidel ideilor zilei, Junius, scrie „că pictorii ar trebui să încerce să obțină o culoare grațioasă, așa cum vedem * Guido, Carracci și Domenichino t Poussin, un pictor foarte conștiincios, a spus despre sine: „Nu am neglijat nimic” Din nefericire, a folosit pânze cu amorsare maro, iar pictura sa a avut de suferit în consecință ț Claude Lorrain, care, deși a fost convențional, a fost primul care a pictat soarele, doar Legan a influențat pictori precum Turner în secolul al XIX-lea § Țaceasta perioadă extrem de intelectuală era mai interesată de desen și stil decât de culoare: exactitatea nuanței și animația manipulării urmau să fie θ DESIGN CLASAT SUPRA CULORII la tinerii crescuți cu delicatețe și hrăniți cu blândețe” Aceasta este o premoniție a lui Mignard în toată insipiditatea lui Întrucât există întotdeauna multe discuții în perioadele de decadență, pictorii au organizat conferințe de artă, iar Philippe de Champagne, mai sever decât Junius pe tema culorii, a declarat, într-o ședință a Academiei, că Poussin îl considera preocupat de culoare” un obstacol și un pericol în calea tinerilor dornici să atingă adevăratul scop al picturii ”* Iar Lebrun, într-o prelegere „despre meritul culorii”, a afirmat că desenul imită toate lucrurile reale, în timp ce culoarea reprezintă doar ceea ce este accidental, un reproș pe care impresioniștii aveau să-l ia într-o zi și să-l transforme în elogiu Merge chiar mai departe El susține că „șlefuitorii de culori s-ar compara cu pictorii dacă desenul nu ar face o diferență; căci primii folosesc culorile ca pictorii și știu aproape la fel de bine cum să le aplice ” „Aproape la fel de bine” — este o greșeală; ei, cu siguranță, știu mai bine, pentru că le înțeleg compoziția și trebuie să recunoaștem că Primitivii aveau o apreciere corectă a culorilor, pe care au avut grijă să le macine singuri Învățătura pare să nu fi fost niciodată mai restrânsă, mai falsă și mai dogmatică Un critic cunoscut, Félibien, scrie fraze care par să fi fost preocupări ale unei arte mai realiste și ale unei perioade mai senzuale Secolul al XVIII-lea avea să le introducă Poussin a scris din Veneția: * Este timpul să plec, simt că ar trebui să devin colorist ” Această frază, care arată cât de puțin s-a gândit la culoare, mai arată că, spre deosebire de opinia generală, el credea că un pictor poate bicorne, un colorist * Dacă ar fi fost așa, Poussin nu ar fi avut nicio idee despre propriul său sens când a spus despre pictură: „Obiectul ei este să încânte” ЗІ TEHNICA picturii dictat de un orb * El subordonează viziunea rațiunii, adevărul nobilimii și stabilește ierarhia stilurilor care a dominat până în vremurile noastre Aceasta a fost perioada în care Teniers a fost disprețuit pentru că desenul său nu era „nobil”, când frații Lenain, deși membri ai Academiei, au fost disprețuiți, când Charles Lebrun a stabilit principiul că „Natura trebuie corectată de artă”, iar în tratatul său despre exprimarea pasiunilor a dat formule pentru redarea fiecărei emoții f Maeștrii secolului al XVIII-lea Între timp, portretiştii, obligaţi de necesităţile artei lor să-şi examineze şi să reproducă modelele, erau sortiţi să devină salvatorii Şcolii Franceze, vestigii maeştrilor fascinanti ai secolului al XVIII-lea Anumiți scriitori au inițiat reacția împotriva teoriilor lui Lebrun Mișcarea a început cu Charles Perrault, care, în Росте de la Peinture și Parallèle des Anciens et des Modernes, îi atacă pe vechii maeștri și declară că pictura „este mai realizată acum decât în secolul lui Rafael însuși, * TIe îl laudă pe Poussin pentru că și-a exprimat distanța prin tonuri mai gri; în aceasta vede un sacrificiu faţă de raţiune Ile hohls că tonurile mai slabe sunt mai puțin agreabile, de parcă distanțele nu ar fi tuli de culoare rafinată Scrie: „Nimic nu este atât de ușor de înșelat ca ochiul uman Acesta este motivul pentru care pictorul încearcă să prindă vederea și să raționeze agréé ” j· Observațiile complete cu privire la subiectul dragostei sim/lci sunt tipice: „Când nu este însoțită de nicio dorință violentă, bucurie sau tristețe o căldură plăcută pătrunde în sân, iar digestia alimentelor se desfășoară direct în stomac , pentru ca această pasiune să fie propice sănătății ” Un cuvânt în scason pentru dispeptic ! Aud ni s-a spus că Louis XTV îl considera pe Lebrun „după dovezi atât de admirabile de învățare, mai presus de toate celelalte și cel mai mare dintre oameni” ASCENSIREA VIRTUOSITÀ în ceea ce privește clarobscurul, gradația luminii și compoziția ” Printr-o contradicție curioasă, această reacție împotriva teoriilor lui Lebrun oferă propria pictură a lui Lebrun ca model de imitație Astfel, teoreticienii au continuat să susțină că pictorul ar trebui „să poată copia Natura fără să o privească”, astfel încât reacția care a găsit exponenți în Largillière, de Troy și Watteau —sub influența lui Rubens, pe care lumea începea să-l admire— a păstrat tendinţele artificiale care guvernau Şcoala, în ciuda tuturor „A putea copia Natura fără să o privești” a rămas ca un ecou în toate amintirile * Se aștepta pictorilor să fie strălucitori și ingenioși; simplitatea era un defect care trebuia evitat Impetuozitatea muncii fără model a indus gustul pentru manevrarea desăvârșită, pentru agilitatea cu pensula Pentru a da varietate unei execuții pe care absența Naturii a făcut-o monotonă, artiștii s-au apucat să picteze prin lovituri și fațete; au căutat să trezească interesul prin virtuozitate f Materialului neted al secolului al XVII-lea i-a urmat un impas încărcat și neuniform, smălțuit după maniera venețienilor, unde erau subliniate urmele vizibile ale procesului Primitivii stabiliseră principiul pe care spectatorul ar trebui * Reynolds povestește cum, când a mers să-l vadă pe Boucher, l-a găsit lucrând la o imagine foarte mare, pentru care nu folosea nici modele, nici schițe de orice fel Când Reynolds și-a exprimat surprinderea, Boucher a răspuns că în tinerețe și când își studia arta, considerase modelul necesar, dar că nu îl mai folosea acum de mult ■j· „Este atingerea care dă viață și mișcare”, scria Tocqué {Réflexions sur la Peinture et particulièrement sur le genre du portrait^ MS în biblioteca Ecole des Beaux Arts) Comparați execuția unuia dintre capetele tinerelor fete tipărite de Greuze (Luvru) cu oricare dintre portretele lui Mignard Greuze modelează chiar și obrajii unei fete tinere după fațete P D TEHNICA picturii nu pot vedea cum a fost pictat tabloul; acești artiști de mai târziu au subliniat urmele muncii lor pentru toți privitorii Vom vedea cum s-a transmis acest mod și cum, o sută de ani mai târziu, a culminat într-un fel de manipulare a acelei tehnici revoluționate Pitorescul a început să intre treptat în maniera picturii și să joace un rol primordial în ea Această preocupare cu marșul tufului a început cu Rubens, Rembrandt, Frans Hais, Brauwer și Teniers; dar acești pionieri au cedat unui impuls involuntar Marii artiști ai secolului al XVIII-lea, în schimb, s-au predat unui delir de manipulare, iar această afectare a neglijenței a devenit o metodă de atracție care se folosea din ce în ce mai mult pe zi ce trece, în ciuda reacțiilor nepotrivite Initiatul a privit atent poza si a admirat manevrarea ; aceasta le oferea o plăcere deosebită, independentă de subiectul tratat Pictura a devenit un fel de retorică Intelectualității secolului al XVII-lea i-a urmat o senzualitate care avea să dea un nou interes culorii și părții tehnice a picturii în general Culoarea a captat din nou atenția artiștilor și a găsit favoarea lor Oudry, într-o prelegere susținută la Academie, Reflexions sur la manière d’étudier les couleurs en comparant les objets les uns avec les aiitres, arată urme ale acestei absorbții noi și ale influenței lui Largillière în această revoluție Неге este un extras din discursul său Merită citat și, în ciuda unor neajunsuri, este încă o lectură bună, deoarece LARGILLIÈRE PE MODELLINO precum și foarte remarcabil pentru data când a fost scris:— „Îmi amintesc”, spune Oudry, „o circumstanță care s-a întâmplat când eram cu Largillière Mi-a spus într-o dimineață că ar trebui să pictezi flori din când în când M-am dus imediat să iau câteva Am crezut că dau dovadă de o inteligență deosebită, aducând câteva din toate culorile Când le-a văzut, a spus: „Pentru a vă forma în culoare, v-am propus acest studiu Dar crezi că selecția pe care ai făcut-o va promova acest obiect? Vino, adăugă el, ia un buchet de flori, toate albe M-am supus imediat După ce le-am pus înaintea mea, el a venit și a stat lângă mine; le-a așezat pe un fundal deschis și a început prin a sublinia că, pe partea umbrei, erau foarte maronii pe acest fundal și că pe partea strălucitoare se evidențiază pe el în semitonuri, în cea mai mare parte mai degrabă ușoară Apoi a pus pe albul acestor flori, care era foarte alb, albul paletei mele, care, după cum mi-a arătat el, era mai alb stili M-a făcut să recunosc, în același timp, că în acest buchet de flori albe, tonurile înalte care trebuiau atinse cu alb pur nu erau foarte numeroase, în comparație cu pasajele în semitonuri și că, de fapt, existau foarte puțini dintre ei; el mi-a arătat că tocmai aceasta a format relieful buchetului și că rotunjimea aparentă a oricărui obiect căruia se dorește să-i dea relief depinde de același principiu Adică, aceste efecte nu pot fi obținute decât prin semitonuri largi și niciodată prin răspândirea primelor tonuri înalte După aceasta, m-a făcut să simt tușurile puternice de maro din D TEHNICA picturii centrul umbrei și locurile în care se aflau fără nicio reflexie „Foarte puțini dintre pictorii noștri”, a spus el, „au îndrăznit să redea efectul pe care îl ai aici, deși Natura le arată în fiecare clipă Amintiți-vă că aceasta este una dintre marile chei ale magiei clarobscurului Amintiți-vă, de asemenea, că pentru a le accentua culoarea face obiectul dvs strălucitor; și, în sfârșit, puteți lua ca regulă generală că tot ceea ce puteți face prin acest artificiu va fi mult mai bine decât să încercați să obțineți efectul prin grosimea culorii, deoarece, fiind aplicat pe o suprafață plană, nu vă poate ajuta efectul , și nu poate fi dăunător decât pentru aceasta, cu excepția cazurilor foarte rare ' ” În Réflexions sur la pratique de la Peinture, o altă prelegere a lui Oudry, MS pe care le-am putut consulta la Ecole des Beaux Arts, grație amabilității eruditului bibliotecar, Mons Marcheix, există anumite indicii care aruncă strâns asupra metodelor de pictură aprobate în această perioadă Oudry condamnă roșu-maro ca amorsare; pictorii începeau atunci să-i recunoască pericolele * Dar el condamnă și amorsările albe; el afirmă că trec și distrug umbrele și semitonurile El respinge utilizarea oricărei culori pure, galben, maro etc și recomandă amorsarea în semitonuri „Un ton”, spune el, „se afirmă întotdeauna” * Cu toate acestea, utilizarea sa a persistat În general, s-a aplicat un grund de culoare roșu-brun amestecat cu umber sau unul de umbră pur La sfârșitul secolului al XVIII-lea (de la Ι θ până la ϊ ^ο), litargul a fost adăugat pentru a accelera uscarea, iar tablourile au fost acoperite cu mici pete proeminente, boabe de litarg rău pământ З TEHNICA SECOLULUI AL XVIII-LEA Într-un alt discurs, el condamnă folosirea grisaillei pentru blocarea subiectului, atât ca material, cât și ca culoare, din nou din cauza albului din ea El declară că grisaile, datorită amestecului copios de alb din ele, rămân întotdeauna separate de pictura de mai sus și nu o confirmă niciodată; albul se usucă rapid, devine foarte dur și, în consecință, nu se încorporează cu pigmenții așezați peste el În plus, după cum am văzut mai sus, el declară că se ajunge întotdeauna O vopsea de bază bună, crede el, nu ar trebui să fie o frecare subțire, ci un impas care va da o bază solidă El spune multe despre ulei și recomandă o utilizare abundentă a acestuia Când pictează, el îl sfătuiește pe pictor să lacuiască mai întâi pictura de dedesubt, dar nu spune cu ce El aprobă pregătirea tonurilor în prealabil pe paletă cu paleta-cuțit, pentru gradații și adaugă: „Aș dori să nu le faceți niciodată fără să inspectați modelul” Această frază ne amintește cât de obișnuit era să pictezi fără model Trebuie subliniat că Oudry folosește întotdeauna cuvântul maro pentru a indica umbre (ca în relatarea sa despre lecția de pictură cu flori dată de Largillière), iar aceasta amintește de domnia tonului maro pentru a colora orice fel de umbră Pe de altă parte, el spune doar „les clairs” (tonurile luminoase) pentru toate părțile strălucitoare Sfaturile lui Oudry dezvăluie cele mai excelente teorii; la acestea se adaugă influența generală a luminii datorată decorațiunii albe a interioarelor din această perioadă, TEHNICA picturii și exemplele materiale date de artiști talentați precum Watteau și Chardin și nu vom fi surprinși să găsim o tehnică mai bună în secolul al XVIII-lea Metodele, fără îndoială, aveau încă defectele lor Vopseaua avea tendința de a albi mai degrabă decât de a înnegri * Această prospețime a datorat într-o oarecare măsură utilizării nemoderate a uleiurilor esențiale; dar trebuia să plătească pentru asta prin tonuri brute, cu tendința de a lucra În ansamblu, materialul a stat bine, atunci când nu a fost amestecat prea liber cu uleiuri fixe; și, de regulă, nu se deteriorează, decât ca urmare a accidentelor datorate pregătirii pânzei sau a lacului — o deteriorare care nu poate fi atribuită direct operei artistului, ci nepăsării sale în alegerea materialelor sale f În ceea ce privește tehnica, aceasta a fost cea mai bună perioadă a picturii franceze și una dintre cele mai bune din toată istoria picturii în ulei Culoarea armonioasă, aplicată sincer într-un impasto bogat, care nu a fost niciodată greu, a fost încălzită și rafinată de glazurele ulterioare Cei mai străluciți dintre reprezentanții săi, ca tehnicieni, au fost Watteau și Chardin Watteau îi studiase pe Rubense la Luvru cu profundă atenție Mons de Caylus ne spune acest lucru într-un studiu, în care, din păcate, se oprește asupra lui Watteau * Următoarea a fost metoda de pictură a lui Greuze, dată de Mérimée, care a primit-o de la o persoană bine informată: „Întotdeauna a schițat un cap cu un impas complet; când a vrut să picteze peste această schiță, a început prin a o glazura peste tot și a dus-o mai departe cu culori transparente amestecate într-o pastă onctuoasă, cu ajutorul căreia pictura sa s-a uscat fără să se cufunde După această pregătire, pe care a executat-o foarte mult rapid, a modelat capul complet, începând prin a pune în lumini mari și ajungând progresiv la umbră” (Mérimée, La Peinture à l'huile') ț Keferring la vasele de conserve, Oudry remarcă: „ Suntem foarte neglijenți în acest sens; comerciantul care le vinde se gândește doar la profit, iar uneori pictorul care le cumpără se gândește doar la economisire ” (Réflexions sur la pratique de la Peinture, MS la Ecole des Beaux Arts) Pictorii începeau deja să-și reproșeze meseriașii З PERFECȚIUNEA ÎNDESCRIERII ÎN PICTURA SECOLULUI ™ i Ugturi suple, umbre delicate Dexteritate supremă de mânuire: Scăldatorii, de Fragonaro (Luvru I TEHNICA LUI CHARDIN obiceiurile proaste decât cele bune ale lui El îl acuză că uneori a folosit ulei în exces și că a pierdut ceva din tehnica sa magnifică în acest proces Îi plăcea să picteze rapid și „pentru a-și accelera efectul și execuția”, picta „unsuros” „Era obiceiul lui”, spune Caylus, „când lucra la un tablou, să o frece cu ulei și să picteze în aceasta Acest avantaj momentan i-a rănit imaginile foarte considerabil pe termen lung, iar rănirea a fost încă sporită de o anumită necurățenie a obiceiului care trebuie să-i fi afectat culorile Foarte rar își curăța paleta și adesea mergea zile întregi fără să o reseteze Vasul lui cu ulei, pe care îl folosea atât de liber, era plin de murdărie și praf și se amesteca cu tot felul de culori care ieșeau din pensulele pe care le înmuia în el ” Mariette mai spune: „Nu a fost foarte deosebit în problema curățeniei, iar acest lucru, adăugat la abuzul său de ulei, a făcut un mare rău pozelor sale Aproape toți au suferit Și-au pierdut tonul pe care l-au avut când i-au părăsit mâinile ” Gersaint, care îl cunoștea și personal, deplânge abuzul său de ulei și adaugă: „Trebuie să recunoaștem că unele dintre pozele lui pierd în consecință zi de zi, că și-au schimbat complet culoarea sau au devenit foarte murdare, şi că nimic nu se poate face pentru a îndrepta lucrurile; dar, pe de altă parte, cei care sunt lipsiți de acest defect sunt admirabili și își vor păstra întotdeauna propriile în cele mai bune colecții '' Chardin, mai puțin nervos și poate mai mult TEHNICA picturii metodic, a folosit un material limpid, armonios și sigur, care a stârnit admirația și curiozitatea contemporanilor săi Trebuia să aibă secrete tehnice S-a raportat că a pus vopseaua cu degetul mare și că avea o chitanță pentru a păstra semitonurile transparente Неге, ca o curiozitate, adaugă chitanța pe care Cochin a pretins că o cunoștea și pe care i-a transmis-o lui Belle: „Nuanță pentru efect armonios într-o poză, din care mons Chardin a folosit excelent: lac, pământ de Köln, cenușă ultramarină și roz italian Când poza este terminată, pictorul ar trebui să o revină cu aceste nuanțe pentru a armoniza totul L-am auzit pe Mons Chardin spune că cu acești pigmenți, bine și variat modificați, a trecut peste toate umbrele sale, indiferent de culoarea lor Este cert că acest maestru a fost, dintre toți pictorii secolului său, cel care a înțeles mai bine armonia magică a unei plăci ” —Arhivele Г Art français, Vol II Metoda lui Chardin pare să fi fost mai simplă decât aceasta: a constat în a pune ecouri ale tonurilor vecine asupra obiectelor Prin acest mijloc el a investit chiar și tonurile sale de alb cu distincție „Albul lui Chardin! ” a spus Decamps ; „Nu găsesc niciunul ” Chardin și-a accentuat maniera în suprema sa Lucrări, pastelurile lui frumoase În cele din urmă, a venit să pună pete de culoare pură, descompunând un ton în mai multe culori elementare Această metodă, pe care a folosit-o la început foarte discret, va fi remarcată mai târziu; se va vedea că măreşte vivacitatea şi strălucirea unui ton Este probabil că practica nu a fost adoptată în mod deliberat de el, așa cum a fost de către imitatorii săi; dar ca a fost mai mult sau mai putin accidentai, o urmare a ardorii executiei in a QUENTIN DE LA TOUR proces care conferă artistului tonuri ușor de aplicat și de lăsat intacte Am remarcat deja de mai multe ori că transformările în maniera picturii, și uneori chiar în viziunea artistului, au fost consecințele pur materiale ale unei noi metode; oamenii discută și notează noutatea după ce a fost practicată în mod inconștient Pastelul pare să fi influențat pictura acestui secol în mai multe moduri Acest nou proces, care a devenit dintr-o dată de o importanță capitală, se spune că a fost inventat la Erfurt de un anume Thiele, care a trăit între și De asemenea, este atribuit doamnei Vernerin și doamnei Heid, artiști Dantzig din aceeași perioadă Popularitatea sa s-a datorat la început lui Rosalba, iar apoi lui La Tour Dumoustier o folosise deja cu o sută de ani în urmă, dar foarte timid, prin simple atingeri și frecări pe desenele sale Succesul lui La Tour a provocat multă neliniște pictorilor în ulei, care s-au pus pe treabă pentru a imita efectele blânde ale pastelului * Iar pictura în ulei a devenit pastă, un fel de cremă de brânză Poate fi și acel pastel, în care, așa cum spunea La Tour, este atât de greu de lăsat în pace, a sedus artiștii în metodele improvizatorului A existat încă o influență care a avut tendința de a spori tonurile picturii în ulei și de a favoriza abuzul de gri, albastru, liliac, roz și alb cretos Aceasta a fost tapiserie * „Mons La Tour a dus pastelul până la un asemenea punct, încât aproape ne temem că ar putea dezgusta oamenii cu pictura în ulei”, scrie un amator în Altul spune: „Pastelul este preferat pentru portrete” Academia a preluat problema și și-a închis ușile pastellistilor I TEHNICA picturii Fabricile Beauvais și Gobelins începuseră să ceară desene animate maeștrilor la modă Paletele au devenit ușoare pentru a satisface cerințele acestui gen, așa cum era practicat atunci Boucher a respins toate valorile nuanțelor Nuanțele ușoare, fragede, fluture dominate; și totuși tehnica sa a rămas flexibilă și remarcabilă prin înțelegerea legilor culorii, prin limpiditatea și soliditatea sa * Interesul pentru manipulare și virtuozitate a crescut pe măsură ce secolul a avansat Și parcă ca răspuns la o așteptare generală, și-a făcut apariția supremul improvizator, cel mai strălucit desenator vreodată cunoscut, maestru al schiței ca un lucru complet în sine, în care Natura nu este decât un motiv pentru variații în joc cu pensula : Fragonard Fragonard a mers mai departe decât oricare dintre predecesorii săi Îndrăznea să improvizeze și se mândrea cu asta Îl găsim lăudându-se pe pânzele sale: „Frago a pictat asta într-o oră” Și Frago a fost maestrul care a făcut acuarela la modă Tocmai când meșteșugul picturii bune era pe punctul de a expira, acest procedeu și-a făcut apariția, cea mai ușoară și mai fluidă imaginabilă, cel mai pur fel de glazură, o apă colorată fără consistență, care se evaporă sub cel mai mic pretext; „un mic dejun de soare”, cum a fost numit j· În această perioadă un spirit întrebător, care * Această pictură grasă, cu nuanțe înalte, a adus și mai mult moda culorii corpului ale căror tonuri cremoase erau de acord cu gusturile zilei + Taunay și Moreau cel Tânăr au practicat-o cu succes Popularitatea procesului a continuat în timpul Imperiului Dar în această perioadă, acuarela era palidă și insipidă, iar acest lucru a fost aprobat; culoarea strălucitoare nu era considerată proprie genului REVIEREA ENCAUSTICULUI a fost, de asemenea, un distins amator, contele de Caylus, a întreprins studiul picturii encaustice, așa cum era practicat de antici, și a întruchipat rezultatele cercetărilor și experimentelor sale într-o lucrare pe care a citit-o la Académie des Belles-Lettres la iulie Mons de Caylus a descris diferite procese care păreau toate mai mult sau mai puțin imperfecte El a sugerat ca pictura sa fie executata cu pulberi special preparate si amestecate cu ceara, sau ca culoarea sa fie aplicata pe un strat de ceara care se incalzeste ulterior, sau pe un strat de ceara subtire ca lacul Mons Studiul lui de Caylus a atras atenția Unii au aplaudat și au început cercetări pe cont propriu Alții au ridiculizat întreaga afacere Au apărut imitatori, cum ar fi Bachelier, al cărui procedeu a fost lăudat de Diderot * Un pictor-smalț, Bouquet, a scris: „Noua artă a picturii în brânză, inventată cu scopul lăudabil de a descoperi treptat procese în pictură inferioare celor deja existente utilizare " În Germania a evoluat pictura eleodorică (Calan, din Leipzig) Mons de Montpetit a inventat pictura eludorică ( ) Charles, baronul von Taubenheim, a amestecat în cele din urmă uleiul cu ceara ț Acest proces, și cel al abatelui Requeno, explicat într-o lucrare apărută la Veneția în , au fost singurele care au lăsat rezultate practice Cercetări de aceeași natură au fost reluate după Revoluție de către Castellan în și de către Paillot de Montabert în Castellan * Histoire et secret de la Peinture en cire ( , publicată anonim) t Charles, Baron de Taubenheim, La Cire alliée avec l'huile, ou la peinture de cire trouvée à Mannheim, °· TEHNICA picturii prevedea folosirea culorilor măcinate cu ulei de măsline, așezate pe un grund de ceară și uscate cu ajutorul unui brazier Montabert a propus să amestece ceara colorată cu rășini de elemi și copal Se folosea o pensulă pentru a aplica culori reci pe un panou de ceară; au fost apoi topite la căldura unui brazier, iar întregul a fost acoperit cu un strat de ceară Vom vedea în prezent că toate aceste experimente, precum și altele de natură mai puțin practică, au fost menite să aducă un rezultat modern de un tip foarte interesant în procesul de encaustică și, de asemenea, o invenție de avantaj mai general, capabilă să salveze pictura în ulei a vechilor maeștri și a păstrării celei a modemurilor, invenție care evocă cuvintele lui Eméric David din Histoire de la Peinture агі Moyen Age: „Cum putem spune fără regret profund că, dacă Michelangelo și Rafael ar fi executat Picturile Vaticanului în encaustic, aceste capodopere și-ar fi păstrat toată prospețimea? ” Decadența se apropia, în curând avea să se instaleze era dezordinei absolute Nicio tradiție nu avea să supraviețuiască Pictura avea să devină un hotch-potch fără Sistem, fără delicatețe, fără premeditare, care era sortit să piară în câțiva ani În fața acestui mormânt căscat, un maestru, Reynolds, s-a retras, s-a retras, și-a oferit omagiul și închinarea admirabililor artiști ai trecutului și a pronunțat discursul funerar al picturii tradiționale Era ciudat absorbit de procese Înzestrat cu spiritul analitic și critic al perioadelor decadente, a studiat metodele cu cea mai mare ardoare, ba chiar a mers până la distrugerea tablourilor pentru a descoperi cum erau pictate MELE ESTE DE LA REYNOLDS Dar s-ar părea că secretele pe care a căutat să le pătrundă erau inviolabile sau că soluția lor se afla în afara domeniului cercetărilor sale, pentru că studiile sale au dus la o pictură care s-a evaporat, s-a îngălbenit, a crăpat și a pierit chiar și în timpul vieții sale Surprins și foarte tulburat la început, el a sfârșit prin a declara filozofic: că cel mai bun tablou este cel care este capabil să crape Această filozofie, prea des adoptată după el, nu a servit decât pentru a agrava răul care va veni Reynolds a inaugurat în continuare o manieră foarte artistică, dar prea promptă și impulsivă, care a dus prea des la fragilitate și evanescență, în ciuda frumuseții sale artistice * Un contemporan își descrie metodele în termeni care aruncă o lumină puternică asupra schimbărilor și a vârstei premature a imaginilor sale:— „Pe o pânză de culoare deschisă a pus deja un pământ alb, pe care intenționa să pună capul și care era încă ud Nu avea nimic pe paleta lui decât fulgi de alb, lac și negru; și, fără să facă vreo schiță sau schiță anterioară, a început cu multă viteză să amestece acești pigmenți împreună, până când a produs, în mai puțin de o oră, o asemănare suficient de inteligibilă, dar totuși, așa cum era de așteptat, rece și palidă pentru ultimul grad La a doua ședință a adăugat, cred, la celelalte culori, puțin galben Napoli; dar nu-mi amintesc că a folosit vermilionul, nici atunci, nici la al treilea proces; dar este de remarcat faptul că Domnia sa (Lord Holder-ness, the setter) avea o înfățișare mult sporită de erupția scorbutică Numai lacul ar putea produce garoafa necesară Draperiile lui erau din catifea purpurie, copiate dintr-o haină pe care el * „Adesea se bloca în tabloul lui ca și venețienii într-un impas plin și chiar în grisaille Apoi a colorat-o si a dus-o mai departe cu glazura; după aceea, a lucrat din nou peste el în impasto și a terminat întotdeauna cu glazură ” Așa scrie Mérimée, care și-a luat informațiile de la un elev al lui Reynolds El adaugă: „A pictat cu lacuri; a încercat mai multe și, din păcate, nu a lăsat nicio înregistrare a eseurilor sale ” t Mason, în Anecdotele lui Sir Joshua, Reynolds, publicat de Cotton TEHNICA picturii apoi a purtat și se pare că nu doar pictat, ci și smălțuit cu lac, care a rezistat perfect până în această oră, deși fața, care, precum și întreaga imagine, a fost foarte lăcuită înainte de a o trimite acasă, foarte curând s-a estompat și în curând după ce fruntea s-a crăpat în mod deosebit, aproape de a se desprinde, ceea ce s-ar fi întâmplat de mult dacă elevul lui, Doughty, nu l-ar fi reparat ” Secolul al XIX-lea Unul dintre agenții distructivi care au contribuit cel mai mult la agravarea dezordinei vremurilor a fost bitumul Admirația pentru vechii maeștri tindea spre popularitatea tonurilor galbene, pe care bitumul le produce imediat, fără ajutorul anilor Și apoi bitumul este o culoare ușoară, care se pretează cu ușurință la toate tipurile de birouri și tot felul de nuanțe, și în curând satisface pictorul care nu poate obține calitatea bogată a unui ton închis În prima jumătate a secolului al XIX-lea a devenit cel mai mare dușman al picturii și cel mai mare prieten al pictorului Primul său prieten și prima victimă a fost Prudhon Prudhon, un visător blând, sensibil, blocat în grisailles pe care le colora slab cu glazuri Idealul său poetic l-a înclinat să pună accent pe modelare și valori Bitumul a devenit cel mai ușor mijloc de exprimare al lui * El a reînviat utilizarea pânzelor cu amorsare roșie, cel puțin în portretele sale ulterioare El a profitat din plin de această bază și a frecat-o cu o nuanță purpurie, care a fost suficientă pentru umbrele gâtului, gurii, * Prudhon a desenat în grisaille și uneori pe un ton albăstrui ; apoi smulse foarte ușor Astfel și-a pregătit tabloul cu tonuri proaspete, trandafirii și și-a încălzit culoarea treptat Lie obișnuia să le spună elevilor săi că tonurile mai puțin solide ar trebui puse dedesubt, pentru ca acestea să fie protejate de cele mai solide PREDOMINAȚIA ȘI ELIMINAREA TONULUI LOCAL ï Coron local modelat după valori Importanța umbrelor, restrângerea luminilor: Al™ ' Jarre, de Prud'hon (Luvru ) Absența tonului local fără umbre Modelarea obtinuta prin tonuri juxtapuse Femeie care citește, de Renoir (Luxemburg ) TEHNICA LUI PRUDHON nările și ochii Dar el a pus în pericol soliditatea picturii sale prin utilizarea unor procedee pe care pare să fi contat pentru conservarea ei A compus un fel de pomadă pe următoarea chitanță: „Un sfert de mastic perlat dizolvat în băuturi spirtoase de vin; cand este topit trebuie strecurat printr-o carpa foarte fina; după aceasta trebuie spălat în mai multe ape până când apa nu mai devine tulbure când se frământă masticul în ea; după aceasta trebuie topit în ulei, la care s-a adăugat un sfert de turtă de ceară virgină În aceasta trebuie introdus suficient ulei pentru a face un jeleu, iar întregul trebuie să fie bine măcinat pentru a fi potrivit pentru utilizare Când operațiunea a fost efectuată cu băuturi spirtoase de vin, amestecul trebuie topit cu ulei la bain-marie ” Sensivul Prudhon a fost un pionier izolat, care nu a avut urmări decât cincizeci de ani mai târziu, când Henner și Carrière l-au imitat Înainte ca manierele lui să fie în favoare, o reacție a avut loc împotriva maeștrilor din secolul al XVIII-lea Pictorii doreau să se întoarcă la natură, la studiul modelului, dar, după cum spunea David, pe calea „antichității în stare brută” Încă o dată răceala sculpturii a invadat pictura Blocarea și vopsirea sub vopsire au fost abandonate; s-a realizat un desen, cu o usoara frecare de pamant Cassel, iar pe acesta artistul a pictat direct si in detaliu, preocupat de pasajul la care lucra, si nemai tinand cont de efectul intregii fantani, ca maeștrii de mai devreme făcuseră * * Vezi pânza neterminată a lui David în Luvru, Jurământul terenului de tenis, unde capetele personajelor sunt terminate și trupurile doar TEHNICA picturii Cea mai bună imagine a lui David, Încoronarea lui Napoleon, a fost descrisă pe bună dreptate drept un proces-verbal Fiecare figură este tratată cu atenție și individual, indiferent de mediul înconjurător Întreaga lucrare este pietrificată, iar manipularea a dispărut complet, ca urmare a reacției împotriva metodelor secolului al XVIII-lea Pictorul a revenit la textura netedă a maeștrilor secolului al XVII-lea, dar a neglijat efectul agreabil pe care l-au urmărit „În acest tablou”, spune Delacroix, „nu există piele nicăieri” Deoarece chiaroscurul nu respectă întotdeauna desenul, și el a fost eliminat Chiar și culoarea a fost atacată de această reformă Delacroix a notat consecințele „David și școala lui”, scrie el, „și-au imaginat că ar putea produce tonurile pe care le-a primit Rubens cu culori deschise și vii, cum ar fi verde strălucitor, ultramarin etc , prin intermediul alb-negru pentru a face albastru, negru și galben faceți verde, ocru roșu și negru pentru a face violet și așa mai departe Au folosit, de asemenea, pământuri, cum ar fi umbra, Cassel și ocre etc Fiecare dintre aceste verzi și albastru relativ joacă rolul său în scara atenuată, mai ales atunci când imaginea este plasată într-o lumină vie care penetrează moleculele și le oferă cea mai mare strălucire de care sunt capabile Dar dacă tabloul este atârnat la umbră sau paralel cu razele de lumină, pământurile devin din nou pământuri, iar tonurile își pierd tot jocul, ca să spunem așa Mai presus de toate, dacă imaginea este desenat pe pânza albă Obsesia pictorului pentru sculptura antică era de așa natură, încât toate figurile sunt goale Au fost îmbrăcați numai după ce demnitatea modelului lor a fost asigurată Desenul a fost la fel de atent și solid, pe cât de neglijent culoarea Delacroix a scris în Jurnalul său: „În loc să pătrundă în spiritul antichității și să combine studiul său cu cel al Naturii, David a fost, vedem, celioul unei perioade în care antichitatea era o modă” REZULTATELE ÎNVĂȚĂTURII LUI DAVID plasat lângă o lucrare bogat colorată, cum ar fi un Titian sau un Rubens, pare ceea ce este cu adevărat: pământesc, plictisitor și lipsit de viață „Prafă ești și în țărână te vei întoarce” ” În cele din urmă, folosirea pământului Cassel pentru a freca desenul înainte de pictură și obiceiul de a lăcui prea devreme (care a început să se dobândească ca urmare a expozițiilor din Salon) au avut tendința de a produce acele crăpături pe care le vedem în lucrările pictorilor din acest domeniu scoala, Girodet, Lethière, Gros etc Așa au fost rezultatele unei revoluții, înguste în ciuda aparentei sale independențe, al cărei lider s-a făcut vinovat de o grea greșeală, aceea de a disprețui tot ce ține de tehnică și procese Oare nu a spus David într-o zi cuiva care discuta despre acestea lucruri: „ Știam toate astea înainte să știu ceva”? Este adevărat că astfel de cunoștințe ar fi trebuit să fie stăpânite de novice, dar este cu atât mai necesar, cu cât constituie baza unei cariere artistice S-ar putea îngădui ca un pictor, după ce l-a stăpânit odată, să o uite după aceea și să o ducă în practică inconștient; dar dictonul lui David, trecând într-o maximă, ciung la pictură și o ținea într-o stare de neliniște perpetuă La ce este bine să studiezi o ramură atât de nesemnificativă a cunoașterii? spuse artistul Fiecare, victimă deopotrivă a libertății și a ignoranței sale, a dorit să-și creeze propria tehnică, iar majoritatea și-a petrecut viața căutând-o, într-o serie de experimente și dezastre, fără a ajunge la vreo metodă definită Gros, un renovator involuntar, a salvat pictura de influența glaciară a lui David aproape în ciuda lui La un elev care i-a arătat un prost p E TEHNICA pictării paletei mobilate*, el a făcut o remarcă care în sine proclamă reacția: „Nu se poate picta în stil spartan” La un altul a scris: „Nu cădea cu nasul pe pânză în neliniștea ta de a termina ” Îi plăcea culoarea și s-a gândit la efectul general El i-a sfătuit pe elevi să lucreze pentru „coeziunea mișcării, a liniilor, a luminii și a umbrei, pentru un efect general” De asemenea, le-a recomandat să lucreze toate părțile împreună, astfel încât să existe întotdeauna omogenitate, indiferent de gradul de avansare Capodoperele adunate în Luvru de cuceririle lui Napoleon, o sărbătoare a culorii care i-a îmbătat pe Géricault și Delacroix, au dat arme acestei reacții, o mișcare arzătoare către pitoresc, care a încântat de culoare și de toate elementele sale În acest moment, când impastul era pe cale să dețină o influență exagerată și când vopsea era pe cale să fie așezată groasă ca un perete pe pânză, o mică invenție dintr-un material pur, dar foarte practic, a facilitat foarte mult folosirea acesteia Multă vreme, artiștii au încetat să-și macine propriile culori; dealerii le fabricau și le vindeau în vezici; cel * Paleta lui David era următoarea: plumb alb, galben Napoli, ocru galben, ocru de ru, ocru roman, maro roșu, Siena ars, lac purpuriu, pământ Cassel, negru fildeș, negru piersic sau viță de vie, albastru prusac, ultramarin, gri mineral ; cinabru și vermillon sub acestea Spre sfârșitul carierei, a adăugat crom deschis și crom închis, dar numai pentru draperii Paleta lui Géricault: Vermillon, alb, galben Napoli, galben ocru, maro Verona, ocru de ru, Siena brut, roșu maro, Siena ars, lac, albastru prusac, negru piersic, negru fildeș, pământ Cassel, bitum Géricault pictat pe pânza goală, fără nicio pregătire preliminară; a terminat putin cate putin, ca David, fara sa-si treaca peste treaba si fara glazura Ile a început reacția împotriva picturii subțiri a davidienilor pictând din greu Paleta Ingres: alb plumb, alb argintiu, galben Napoli, galben ocru, ocru de ru, maro Verona brut, Siena crud, Siena ars, vermilion, cinabru, maro roșu, maro Van Dyck, cobalt, gri minerai, albastru prusac, fildeș nebună, stacojie ° MANIPULUI DECAMPS culoare, prost protejat împotriva aerului, uscat rapid În jurul anului , un englez a propus folosirea tuburilor de tablă pentru păstrarea culorilor care, precum lacul și albastrul prusac, se deteriorează în vezici Invenția a fost răsplătită cu o medalie de argint și o primă de zece guinee oferită de Societatea Artelor din Londra Aceasta a fost originea tuburilor de tablă utilizate acum universal Și totuși, Mérimée, care vorbește despre această problemă în , în cartea sa despre pictura în ulei, spune: „Este puțin probabil ca mulți pictori englezi să fi adoptat acest procedeu” Este soarta invențiilor destinate unei largi popularități să nu fie apreciată la început Artiștii și-au dat libertatea de a se manipula cu entuziasm necugetat În unele cazuri, aceasta a echivalat aproape cu o frenezie Decamps a obținut un impasto care era un fel de crustă „Este stâncos, masonic, încrețit, zgâriat, frecat, zgâriat, plutind în glazuri bituminoase, plin de accidente, și totuși grandios și pasional în ciuda acestei alchimii a laboratorului, ale cărei rele vor deveni din ce în ce mai mari pronunțat cu timpul ” * Fromentin vorbește undeva, în mod general, despre pensula „trăgând după ea mortarul vâscos care se acumulează pe punctele proeminente ale obiectelor și ne dă o iluzie de relief, deoarece pânza în sine a devenit mai proeminentă prin folosirea ei” A fost un artist care a făcut o pauză pentru a reflecta și a se certa Acesta a fost Delacroix El este cu atât mai interesant cu cât cercetările sale preiau viitorul Dar dacă nimeni nu a raționat vreodată mai bine, nimeni nu a oscilat mai mult în practică Oricât am putea * J Breton, Afo Peintres du Siècle E TEHNICA picturii admirăm Delacroix ca observator, gânditor și analist, va fi prudent să facem rezervări în aprecierea noastră despre el ca meșter, executant, maestru al tehnicii Delacroix poseda un ochi fin, slujitorul unei inteligențe foarte deschise, dar, vai! — pozele lui rămân să o dovedească și putem recunoaște asta acum — mâna lui era neliniștită, ezită și capricioasă Câți critici, confundând teoreticianul și practicantul, au rătăcit și l-au creditat cu un talent conservator Delacroix a pregătit calea pentru noua viziune și, departe de a uni trecutul și prezentul, a spart tradiția poate chiar mai mult decât David Exemplul său periculos și îmbătător i-a condus pe mulți artiști la acea tehnică, sau mai degrabă absența tehnicii, care duce la pictură într-un fel de frenezie, nepăsătoare față de viitor - cu alte cuvinte, la nesocotirea legilor fizice ale culorii și a sacrificiului a totul la strălucire, adesea efemeră, și la expresie, adesea exagerată Pictorul modern cu cele mai elementare cunoștințe despre proprietățile pigmenților exclamă cu groază când citește în Jurnalul lui Delacroix amestecurile pe care maestrul le-a încercat și chiar le-a recomandat Delacroix a pictat cu cea mai completă ignoranță tehnică Adevărat, avea dubii cu privire la viitorul picturii; știa că este fragilă, dar nu i-a trecut niciodată prin cap să combată această fragilitate, să-i caute cauzele, să facă distincția între culorile durabile și amestecurile periculoase A lucrat cu un fatalism absolut Astfel prescrie frecări, glazuri, vopsele de bază, amestecuri de ceară virgină și ulei de cel mai imprudent fel DELACROIX PE CULOARE O anumită poză a fost amorsată cu umbre și mumie O femeie a fost pictată cu pământ Cassel și alb în umbră; în altă parte vedem albastru și alb prusac; crom deschis în luminile înalte Lacuri care se evaporă şi vermioane care se înnegreau, au fost toate folosite de Delacroix; nimic nu ar fi putut fi mai puțin în conformitate cu practica tradițională Aceste îndrăznețe erau, de asemenea, erori, iar cel mai umil student de la Școala de Arte Frumoase le va evita astăzi ca ciuma * Delacroix este cu atât mai puțin tradiționalist când se angajează să sporească splendoarea unei nuanțe prin împărțirea constituenților ei; el devine apoi precursorul impresionismului, pur și simplu Nu se dezvăluie el însuși ca restauratorul culorilor vii și chiar ca precursor al picturii în aer liber, spre deosebire de davidieni, care iubeau culorile moarte, și de romanticiști, care erau fascinați de nuanțele roșii? El a scris în Jurnalul său: „De la fereastra mea văd un tâmplar lucrând, gol până la brâu, într-o galerie Comparând culoarea corpului său cu * Delacroix nu era orb față de propriile slăbiciuni și le-a recunoscut cu toată sinceritatea în chestiuni de construcție și desen Bătrânul pictor Gigoux obișnuia să povestească cum prietenul său Français, pictor peisagist, pe vremea când lucra ca litograf, a fost însărcinat să graveze Barque du Don Juan al lui Delacroix S-a dus la maestru să-i ceară sfatul Delacroix se uită la poza lui cu disperare și stupefacție „Nu”, a spus el însuși, „am un umăr de profil și un sân în fața spectatorului Неге este un om care moare de foame în mijlocul oceanului și l-am făcut gras și consistent Este absurd '' „Dar”, a spus Français, „s-ar putea să-l retușești puțin ” " Oh nu ! ar fi prea multe de făcut Pe vremea aceea aveam febră când produceam Nu mă pot abține Fă tot ce poți Audran obișnuia să-l corecteze pe Lebrun când îl grava Ei bine, trebuie să mă corectați Ești destul de capabil să faci asta ” În inima lui, îi păsa mai mult de expresie decât de corectitudine A dovedit asta într-o zi spunând cuiva care a semnalat o eroare de construcție: „Aș putea, desigur, să o corectez; dar atunci ar trebui să risc să pierd expresia, ceea ce este foarte bine ” TEHNICA picturii cel al peretelui exterior, observ cât de puternic sunt colorate semitonurile cărnii în comparație cu materia inertă Același lucru l-am observat și ieri în Place Saint Sulpice, unde un mocasnic se urcase pe statuile fântânii, în soare Portocaliu plictisitor în garoafe, cele mai puternice violete pentru umbrele aruncate și reflexele aurii în umbrele care erau alinate pe pământ Nuanțele portocalii și violete dominau alternativ sau se amestecau Tonul auriu avea verde în el Carnea își arată adevărata culoare doar în aer liber și mai ales la soare Când un bărbat își scoate capul pe fereastră, este destul de diferit de ceea ce era înăuntru Nu este nebunia studiilor de studio, care fac tot posibilul să falsifice această culoare ” În altă parte scrie din nou:— „Văd de la fereastra mea umbrele oamenilor care trec în soare pe nisipurile portului [el era la Dieppe]; nisipul de aici este violet în realitate, dar este aurit de soare; umbrele acestor persoane sunt atât de violete, încât pământul din jurul lor devine galben Ar fi prea departe să spun că în aer liber, și mai ales în efectul pe care îl am sub ochi, reflexele verzi trebuie să fie rezultatul pământului, care este auriu, fiind iluminat atât de soare, care este galben, iar pe cer, care este albastru, aceste două tonuri produc în mod necesar un ton verde? Este evident că la soare aceste două efecte sunt mai pronunțate și chiar aproape brute; dar când dispar, relațiile trebuie să fie aceleași Dacă pământul este mai puțin auriu, din cauza absenței soarelui, reflexia va apărea mai puțin verde – într-un cuvânt, mai puțin vie ” Nici un raționament nu putea fi mai temeinic,* dar Delacroix, febril și neliniștit, nu a putut să-și concretizeze gândul când a luat în mână paleta și pensulele și s-a pus să picteze; materialul lui l-a trădat, pentru că, lipsit de toată încrederea în el, știa * El a spus: „Dă-mi noroi și o să fac din ea pielea unei Venus, dacă îmi dai voie să o înconjoară după bunul plac”, dicton care dovedește că a ghicit instinctiv legile descoperite de Chevreul la aceasta perioadă, când a demonstrat științific că o culoare își schimbă aspectul în funcție de mediul înconjurător STRUNGAR nu cum să-l trateze și și-a petrecut viața făcând experimente și încercând cele mai contradictorii chitanțe Cu toate acestea, el a vestit și a pregătit iluminarea care a semnalat sfârșitul secolului, reînnoirea, sau mai degrabă progresul real în viziune și expresie * Contemporan cu Delacroix, a existat în Anglia un artist extraordinar, în același timp convențional și excentric, pentru că a fost inspirat de Claude Lorrain, iar el însuși a devenit, la rândul său, inspiratorul impresioniștilor Acesta a fost Turner Începând ca pictor cu acuarelă, el a perfecționat acuarele prin înlocuirea pigmenților vegetali cu minerai Practica lui în acest mediu i-a oferit ușurință, fluiditate și strălucire Foarte des, el își așeza culoarea în tonuri brute care erau armonizate de distanță – o aplicare inconștientă a principiului diviziunii culorilor Din păcate, tehnica lui a devenit fără lege și a avut o manie pentru galbenul crom în pozele sale în ulei f A trăit o viață de reclus și nu a avut nicio influență în rândul contemporanilor săi El a murit îmbăt de lumină, murmurând „Soarele este Dumnezeu” Acest strigăt era o profeție pe care sfârșitul secolului urma să o vadă realizată Dar epoca bitumului, a culorii terne, pământii și a manipulării grele a durat în Franța până după * Baudelaire, care scria adesea după ce l-a auzit pe Delacroix exprimându-și gândurile, spune: „Cel mai bun mod de a ști dacă o imagine este melodioasă este să o privim de la o distanță de care nu putem înțelege nici subiectul, nici liniile Dacă este melodioasă, are deja un sens și și-a luat deja locul în repertoriul amintirilor” (Curiosités esthêtiqtces~) f Prietenul său Chantrey, sculptorul, a mers odată cu el la o expoziție într-o zi foarte friguroasă și, oprindu-se în fața uneia dintre tablourile lui Turner, și-a ținut mâinile de cromul încărcat ca și cum ar fi vrut să le încălzească, spunând: Dragă Turner, acesta este singurul loc confortabil din galerie ” TEHNICA picturii Un artist original, Courbet, s-a răzvrătit împotriva răcelii academice predominante; sub o deghizare revoluționară, el a condus arta înapoi la buna tradiție a picturii ample și libere Dar era un iubitor de senzație și excentricitate; el a mânuit mai degrabă un fel de mistrie decât o pensulă și a agravat tendința generală la greutatea impastului printr-o nouă practică, utilizarea cuțitului de paletă * Urmând exemplul său, mulți pictori și-au întins vopseaua ca și cum ar fi tencuit un perete Între timp, în Anglia a avut loc o întoarcere foarte curioasă în trecut Mișcarea cunoscută sub numele de prerafaelism s-a exprimat în manipularea strânsă și precisă și în tonurile vii și vibrante ale primitivilor germani și florentini Această școală, în ciuda caracterului ei revoluționar, a exercitat o influență binefăcătoare; a făcut indirect pentru progres Campionul său, Ruskin, a scris pasaje care sunt de acord cu teoriile lui Delacroix El a învățat că toate umbrele obișnuite ar trebui să fie de o anumită culoare, și niciodată negre, nici ceva aproape de negru, ci întotdeauna luminoase și că nuanța este la fel de multă culoare ca și lumina Prerafaeliții, dușmani jurați ai maro-ului care au domnit suprem în Școala Franceză, ignorau valorile și se preocupau doar de culori Au prescris execuția prin detalii și pasaje succesive, fără prea multă atenție pentru efectul general; au căutat definirea obiectivă și finisarea completă a detaliilor și splendoarea culorii, armonie neglijare; au condamnat individualitatea atingerii, * Nou în Franța Constable îl folosise cu mare vigoare și succes cu o generație mai devreme —[Tr J IMPRESIONISM „Virtuozitatea care este rezultatul vanității artistului” * Execuția a fost pentru ei un factor de ascuns, iar pentru a obține vioiciune și a asigura durabilitatea culorilor, au adoptat un material foarte uscat, cu puțin amestec de ulei Această întoarcere la metodele din trecut, care a mers atât de departe încât să nege interesul vieții moderne, a fost neapărat de scurtă durată, totuși a avut o bază de adevăr în revocarea sa împotriva culorii maro și în dorința de strălucire a tonului O nouă mișcare, care își avea originea în Franța, a căutat să conteste formulele studiourilor Conducătorii săi care, deși ignorau preceptele Jurnalului lui Delacroix, începuseră să le pună în practică, au împrumutat dorința de vivacitate a tonului manifestată de prerafaeliți Obiectul lor era să picteze momentul, să-l picteze exact, să-l surprindă în iradierea luminii Această mișcare a fost impresionismul Impresionistul susține că persoana principală dintr-o imagine este lumina și că subiectul tratat este efectul acestei lumini în momentul picturii Importanța luminii i se pare atât de mare încât culoarea locală – adică nuanța reală a unui obiect – încetează să mai existe pentru el; ceea ce există este colorarea obiectului la un moment dat într-o lumină dată Impresionistul discerne și notează detaliul expresiv al acestui moment ales; devine cronicarul unei clipe, istoricul efemerului, profetul fragilului și evanescentului Meșter rapid și subtil, el renunță la lent, * Opinia pictorului, GF Watt TEHNICA picturii metode înțelepte din trecut, și lucrări mult meditate și maturate Este un artist al viziunii, nu al reflecției Ușoară ! Acesta este scopul lui principal El obține această lumină, nu prin opoziția întunericului, ca înainte, ci prin răspândirea ei pe toată pânza sa Pe măsură ce desenul vine după lumină, pentru el, și pe măsură ce impresia vizuală ține locul imaginației literare a subiectului, sau, cu alte cuvinte, compoziția, întreg sistemul picturii este bulversat Pentru a asigura prospețimea tonului, unii dintre impresioniști adoptă diviziunea culorilor - adică nu își amestecă culorile, ci le așează în linii subțiri de culoare pură care se amestecă la o anumită distanță și produc fuziune optică * Această metodă nu a fost practicată sistematic de toți impresioniștii; dar, pe de altă parte, toți au alungat din paletele lor nuanțele neutre, pământești și au păstrat doar culorile strălucitoare Apoi s-au aplicat la studiul tuturor nuanțelor aparent neutre din Natură Impresioniștii au evitat atât alb, cât și negru, iar Monet a pictat o îngheț (în Luxemburg), care a materializat o viziune rafinată a culorii în alb nominal f Nici ei nu concep nicio umbră fără culoare Monet a pictat Pridvorul Catedralei din Rouen într-un amestec de * Vezi, la p , că culorile elementare reale atunci când sunt amestecate nu produc exact culorile binare teoretice; sunt mai plictisitoare Impresionistii puneau unul langa altul un albastru si unul rosu, pe pamant thaï violetul obtinut prin fuziune optica ar fi mai stralucitor decat cel produs prin amestecarea celor doua culori pe paleta t Voi alege exemplele mele în principal dintre Lucrările accesibile tuturor – adică imaginile din Luxemburg Ca exemple bune de colorare a albului, aș putea cita în continuare semitonurile unei fete de masă albe într-o natură moartă, de Monet, aparținând lui Mons Durand-Ruel și cămașa din față a bărbatului cu paharul de operă din Baignoire a lui Renoir IMPRESIUNEA ISM pete strălucitoare, un adevărat festin pentru ochi Linia, pe care maeștrii tradiției o considerau cadru esențial al fiecărei imagini, a fost sacrificată atmosferei Delacroix a scris într-un pasaj devenit celebru: „Îmi deschid fereastra și mă uit la peisaj Ideea unei linii nu mi se sugerează niciodată ” Monet a pictat Gara Saint Lazare, șinele și platformele sale, și totuși, în această geometrică! subiectul, așa cum s-ar putea numi, linia este destul de subordonată; ceea ce ne frapează este culoarea, fumul, atmosfera Renoir a pictat chipul unei fete care citește cu lumina reflectată pe ea din cartea ei Gura roșie viu este înconjurată de pete galbene; mai sus apare brusc roșu, apoi violet Tonurile, care ignoră culoarea locală, sunt juxtapuse fără unitate, fără nicio tranziție aparentă Totuși, de la distanță, vedem o față proaspătă de carne vie În peisaj, tonurile se amestecă și contrastează și mai puternic Acoperișurile roșii ale lui Pissaro formează o aglomerare de tonuri, în care manevrarea provoacă atenția la aproape; dar văzută de la distanță vibrează de lumină și prospețime Oamenii au râs și au exclamat la vederea acestui tablou, dar paletele au devenit mai vii Strigătul împotriva noului stil nu a redus influența acestuia „Ne împușc”, a spus Degas, „dar ne împușcă în buzunare” Mai mult, impresioniștii nu au pretins că au rupt de trecut Ei i-au salutat pe Delacroix și Turner ca precursori și au susținut legătura cu tradiția prin Watteau și TEHNICA picturii Claude Lorrain S-ar putea să-l fi citat și pe Chardin, așa cum am văzut * În jurul anului , impresionismului lui Monet – o metodă gândită, dar deloc sistematică sau științifică – a fost succedat de neoimpresionism, care s-a propus să elaboreze principii cromatice până la concluzia lor logică Anumite lucrări științifice despre optică îi impresionaseră pe unii dintre artiștii mai tineri După Chevreul și teoriile bazate pe analiza spectrului solar, a venit Humboldt cu studiile sale despre percepția culorilor Apoi Charles Henry a încercat să conecteze aceste întrebări cu pictura și să reducă practica nesistematică a lui Monet la principii definite Teoria culorilor complementare a atras atenția lui Georges Seurat și Paul Signac Impresionismul a devenit științific și a fost botezat Pointillisme Petele lui Monet, care fuseseră aplicate în direcția planului și se conformau caracterului materialului reprezentat, s-au transformat în atingeri minuscule, rotunde, egale, regulate și neîncărcate S-au realizat schițe, pe care s-au notat relațiile de tonuri; apoi au fost sistematizate și conectate prin gradații deduse logic Tocmai când au apărut aceste școli, a avut loc o modificare importantă în predare Spre sfârşitul celui de-al Doilea Imperiu, şi în primii ani ai Republicii a III-a, mons Lecoq de Boisbaudran a format anumiți tineri artiști talentați, printre ei Cazin și Lhermitte * El Greco manifestă un interes pentru divizarea culorilor în unele dintre lucrările sale, la fel și Velâzquez în lucrările sale timpurii pictate la Sevilla și în Adormirea Maicii Domnului, la Madrid L Girardot a observat acest lucru și mi-a atras atenția asupra lui O IMPRESIUNEA ISM A \ D NEOIMPRESIONISM ï Tușe separate de culoare pură, aplicate în conformitate cu configurația suprafeței, pentru a obține modelarea : Rocks of Bellf-Isi e, de Monet (Luxemburg ) sacnhced la lumina: Venetia, de Signac (Luxemburg ) EXERCIȚII LA CULOARE Metoda sa este expusă în diverse tratate Unul dintre acestea, U Education de la Mémoire pittoresque, merită atenție Lecoq de Boisbaudran compusese o serie de modele colorate, dispuse într-o ordine progresivă de dificultate Ei prezentau nuanțe fiat pe hârtie în tonuri de gri Elevilor li s-au oferit foi similare de hârtie gri, pe care li s-a cerut să reproducă modelele Tonurile fíat au fost la început foarte simple, două la număr și contrastate, ca două tonuri complementare contrastează Unii dintre elevi le-au copiat direct, dar le-a fost foarte greu să le reproducă din memorie Alții, după ce le-au examinat cu atenție, au reușit să le învețe pe de rost, ca să spunem așa Mons Lecoq de Boisbaudran a declarat că a observat o mare diferență naturală în puterea de a memora forme și culori Foarte puține persoane îmbină cele două aptitudini Exercițiul pe care l-a stabilit elevilor a fost conceput pentru a produce un echilibru și pentru a corecta tendința de a vedea gri sau galben Este primul exercițiu care ar trebui făcut tânărului pictor Cu toate acestea, pigmentii au continuat să fie utilizați fără nicio grijă pentru durabilitatea lor sau pentru viitorul imaginii; cea mai mare dezordine a persistat, cea mai mare indiferență obținută și cele mai fatale practici au fost răspândite Pigmentul a fost manipulat exclusiv în scopul manipulare, iar această manipulare artiștii au căutat să o facă cât mai evidentă Unii au dorit să fie strălucitor și ușor; altele, stingheri și fals ingenui Astfel, modul de pictură a fost mai diversificat ca niciodată TEHNICA picturii Baudelaire, un mare scriitor care a fost și un critic de artă foarte acut, a scris aceste cuvinte referindu-se la Salonul din , cuvinte care sunt chiar mai concrete acum decât atunci când au fost scrise: „Au existat încă școli sub Ludovic al XV-lea și a existat una sub Imperiu – o școală, adică un crez care implică imposibilitatea îndoielii Au fost elevi uniți prin principii comune, care se supuneau regulii unui șef puternic Puțini bărbați au strâns să conducă, căci puțini au o mare pasiune Și cum toată lumea vrea să conducă în zilele noastre, nimeni nu știe să se guverneze singur În școli, care sunt doar forțele invenției organizate, indivizii cu adevărat demni de acest nume îi absorb pe cei slabi; și asta este doar, căci o producție mare nu este altceva decât un gând cu o mie de brațe „Această glorie a individului a necesitat o împărțire infinită a teritoriului artei Individualitatea, acea mică proprietate, a mâncat originalitatea colectivă Pictorul este cel care a ucis pictura ” Expozițiile publice pun o primă pe char-latanry Cum poate un artist să atragă atenția printre mulțimea de concurenți? Supunerea, care era înainte o condiție a succesului, este acum considerată o piedică și o mărturisire a neputinței; tradiția este disprețuită * Artistul trebuie să fie independent, trebuie să dovedească acest lucru și să atragă atenția Manipularea este un mijloc în acest scop, la fel și culoarea Ei sunt dați la socoteală Sunt inventate noi procese executive, noi baze de culoare Pe măsură ce sunt imitate direct sunt observate, sunt foarte curând amortizate Apoi sunt reînnoite Acest lucru dă naștere la * Chiar și de artiști serioși După cum spunea Fromentin: „Individualismul metodelor moderne este doar efortul fiecăruia de a-și imagina ceea ce nu a învățat niciodată; în anumite dexterități tehnice, suntem conștienți de expédient laborios de spirite și în largul lor; și aproape întotdeauna așa-zisa originalitate a proceselor moderne ascunde o nemulțumire incurabilă ” б COL()UR- >I\IS \ i 'luchete de culoare pură, aplicate în hașuri care înfășoară modelarea formelor : Under the olive-tbf es, de Henri Martin |тле Sorboiniej Tușe rotunjite, nuanțe discrete : Portret, de E Laurent (Luxemburg ) VARIITATE DE TEHNICĂ nenumărate formule populare care, după o vogă bruscă, sunt abandonate timp de patruzeci de ani Tonul neutru al bitumului, discreditat și reputat periculos, a fost înlocuit cu un ton cald, ruginiu, un fel de maro Van Dyck, care a predominat de ceva timp Acest ton de maro a dus, ca reactie, la nuantele palide foarte deschise datorate lui Bastien-Lepage si succesului sau Impresionismul a adus apoi în favoarea un ton albăstrui; de aici, trecerea la violet a fost ușoară, iar toate umbrele devin violete A urmat cadmiul galben, fără îndoială, ca reacție Acum verdele este în ascendent; pe paletele indolentului ține locul unor tonuri greu de înțeles și de redat veridic Bitum, roșu, alb, albastru, violet, cadmiu, verde — aproape uitasem negrul, care a câștigat pentru Cottet și prietenii săi titlul de Bandă Neagră — abia dacă există o culoare care să nu fi fost folosită ca cheie de ceva vreme ; întreaga paletă a fost încercată pe rând * Manipularea a urmat mode nu mai puțin variate și contradictorii Artiștii au pictat pe un fel de tencuială grosieră cu pigment lichid foarte subțire, apoi cu un impas gras așezat direct pe pânză; în curând diviziunea de culoare a impresioniștilor a intrat în favoarea; in sfarsit, a fost adoptat un impasto amestecat cu uleiuri esentiale Și acum orice fel de viziune și mod se întâlnesc în armonie sau contrast Avem în același timp o culoare vie, precum cea a lui Besnard, și grisailles * Dinet mi-a spus o poveste, care arată cât de fără convingere este adoptarea acestor mode uneori Cineva l-a întrebat pe un anumit pictor: „Vedeți chiar umbre violete, așa? „Nu încă”, a răspuns el „Dar sunt destul de mulțumit; Simt că încep să-i văd așa ” TEHNICA picturii ca cea a lui Carrière, tonurile ruginii precum cele ale lui Menard și cele negre ca cele ale lui Cottet, frecțiile transparente ale lui Lhermitte și impastul puternic al lui Bonnat, tehnica divizionistă a lui Monet și materialul neted și omogen al lui Maxence Și, strânge inconsecvență! în fața acestei predominanțe a formulei și manevrării, spectatorul este avertizat neîncetat „să nu se uite prea atent” Dar adevărul este că pictura a căpătat un interes nou și deosebit, acela al mânuirii, ceea ce o face la fel de interesantă să examinăm îndeaproape, cât și să contemplem de la distanță Cei inițiați știu bine acest lucru Se bucură de o dublă plăcere: de la distanță se gândesc la Natură, se recalcă și se compară; mai aproape, se gândesc la meșteșugul pictorului, la dificultățile sale, la tehnica sa O artă decadentă dacă vreți, dar, totuși, indiscutabil artă și o artă care cu siguranță ne atrage pe noi, pe gustul nostru blazat, diletant Diletantismul nostru a determinat chiar și un anumit număr de artiști să reacționeze împotriva maniei de mânuire și împotriva virtuozității pensulei Ei încearcă în mod deliberat să fie stângaci și lipsiți de artă Acest gust pentru naivitatea falsă a rezultat, în ultimii ani, într-un fel de pictură care lasă la nimic manipularea de orice fel Un fel de lipsă de pricepere aplicată triumfă cu candoare simulată Artistul este neîndemânatic în desen, în notația sa de ton, în orice După aceasta s-ar putea presupune că totul a fost încercat în pictură și că epoca noastră a ridicat Turnul Babel al artei Mulțimea noastră de artiști practică formulele fiecărei perioade și ale fiecărei școli; vorbesc toate limbile, morți și LUCRU ED l'P IMPAS Γ ï Utilizarea cuțitului de paletă: Pirineii, de Díaz (Luvru ) Diverse procedee folosite și lăsate foarte evidente de Monticelli (Colecția Château VARIETATE DE PROCESE MODERNE traiesc; se complac în cântece şi dialecte ; perorează și se bâlbâie; ei experimentează în esperanto și în bâlbâiala bebelușilor și a sugarilor Din nefericire, obiectul tuturor acestor obsesii tehnice este de a orbi, și nu de a construi solid Acesta este răul Adoptate cu imprudență, fără nicio grijă pentru sănătatea imaginii, dar cu dorința de a trezi curiozitatea și de a capta atenția, se termină, de regulă, în dezastru Şarlatania jonglerului devine o necesitate în mulţimea Salonului ; vecinul trebuie eclipsat cu orice preț În ultima sută de ani, expozițiile au fost viața pictorilor, dar sunt moartea picturii Împreună cu aceste eseuri în diversitatea modului de exprimare, toate procesele au fost încercate cu egală ardoare și mare varietate de execuție Pastelul și-a recăpătat favoarea de care se bucura în secolul al XVIII-lea, dar nu a scăpat de gustul general pentru un impasto bogat În loc de frecări subțiri caracteristice practicanților săi anteriori, ea prezintă eclozionare și încărcări; ea imită pictura în ulei, cu care a ajuns să semene, în timp ce în secolul al XVIII-lea a fost pastelul care a modificat pictura De asemenea, acuarela este tratată cu o mare diversitate de manipulare Îndrăzneala și brio apar cot la cot cu prudența și răceala Culoarea corpului este folosită în mod liber, și chiar tempera, iar acestea sunt introduse și în pasteluri În cele din urmă, chiar și encaustic a reapărut Domnii Cros și Henry* i-au adunat pe toți cei din vechime * H Cros și Ch Henry, L'Encaustique et les Procédés antiques, p F TEHNICA picturii documente, iar, cu ajutorul lui Mons Bonurile lui de Caylus pentru amestecul de ceară și pigmenți, au construit o metodă ale cărei rezultate sunt foarte interesante Progresul în viziunea artistică, decadența în metoda de execuție — acesta este, pe scurt, verdictul care trebuie pronunțat asupra secolului al XIX-lea * Ne-a oferit opere de artă demne de trecut, dar fragilitatea lor este extremă Le vedem că se estompează și trec de la o zi la alta Vechii maeștri au folosit pigmenți mai puțin solidi decât ai noștri și, totuși, majoritatea tablourilor lor, acum vechi de câteva secole, sunt – când restauratorii le-au respectat – într-o stare de conservare mai bună decât a noastră după un interval de câțiva ani * „Adevărul care ne-ar face pe toţi să fim de acord rămâne de stabilit; Obiectivul acesta ar fi acela de a demonstra că există în pictură un meșteșug care poate fi învățat și, în consecință, care poate și trebuie predat, o metodă elementară care poate și trebuie transmisă; că acest meșteșug și această metodă sunt la fel de necesare în pictură, precum arta de a vorbi și de a scrie corect este pentru cei care folosesc vorbirea sau stiloul; că nu există niciun dezavantaj ca aceste elemente să fie comune tuturor pictorilor; și că a revendica distincția prin îmbrăcămintea noastră atunci când nu reușim să o realizăm de către persoana noastră este o modă săracă și nedemnă de a dovedi că suntem cineva În trecut, regula era exact inversul, așa cum arată unitatea perfectă a școlilor variate, în care o bunăstare familială se remarca în cele mai mari și mai distincte individualități Acum această asemănare de familie provine dintr-o educație simplă, uniformă în toate cazurile și, după cum vedem, eminenti)' salutară Ce a fost această educație, din care acum nu ne rămâne nicio urmă? „Asta este ceea ce mi-ar plăcea să văd predat Aproape că se poate presupune că ari-ul picturii este un secret pierdut și că ultimii maeștri cu adevărat împliniți care au practicat-o au dus cu ei cheia misterului (Fromentin, Les Maîtres d'Ăufrefois) G HIEROGLIFELE PERCEPŢIE „Știu ce va deveni” este o expresie pe care doar artistul desăvârșit se poate aventura — Diderot Viziunea culorii în diferite perioade Când omul primitiv dorea să-și exprime și să-și înregistreze gândurile, a recurs la semne care au devenit în același timp scris, desen și uneori pictură Aceste semne, sub formă de hieroglife, prezentau imagini ale realității destinate să întrupeze idei Atât egiptenii, cât și grecii au folosit un singur cuvânt pentru a desemna acțiunea scrisului și cea a picturii Această origine comună a artei și a literelor amintește de o frază a pictorului Couture din Entretiens d'A telier:— „Artistul a fost primul scriitor Cei mai mari scriitori sunt cei care descriu sau pictează cel mai bine; poate că într-adevăr nu sunt decât pictori incompleti, care, dacă ar fi ajuns cu un grad mai înalt în inteligența umană, ar fi folosit limbajul divin al picturii pentru a-și exprima gândurile Homer ne spune că Nausicãa era frumoasă, dar Phidias ne arată acea frumusețe ” Iar Couture se încheie punând pe Phidias, Michelangelo și Rafael deasupra lui Homer, Virgil și Shakespeare Couture merge prea departe Sculptorul și pictorul au până acum o sarcină mai ușoară, prin aceea că pot F TEHNICA picturii exprima doar un moment al actiunii; scriitorul trebuie să conducă până la ea, să o elaboreze, să-și arate originea, dezvoltarea și rezultatul Sarcina lui este în același timp mai grea și mai delicată Și când Couture declară că „creația poetului este sporită sau diminuată în funcție de inteligența imaginativă a auditorului său, că este vasalul, curtezana publicului etc ”, el uită că sculptorul și pictorul, care sunt excluși din resursele pregătirii și nu sunt capabili decât să redea un anumit moment al acțiunii, sunt, de fapt, chiar mai dependenți decât scriitorul de imaginația plină de viață a admiratorilor lor și trebuie să caute desăvârșirea lucrării lor de inteligențe care o vor aprecia numai proporțional cu propria lor superioritate * Hieroglifele care reprezentau idei generale erau ușor de înțeles și necesitau puțin efort mental Aceste semne vorbeau despre viață și moarte, despre zei și regi; aveau un caracter public Limbă populară, nici literară în intenții, nici plastică în scopuri, acest proces, adresat tuturor și aparținând tuturor, nu avea nimic în comun cu un produs superior și luxos, o artă destinată unor aleși Și totuși a existat un efort artistic în eseurile celui care a căutat să reprezinte o formă familiară Aceasta era deja desen, iar când s-a adăugat culoarea, a devenit pictură Acest desen și pictură primitivă au exprimat opinia pe care practicanții săi și-au format despre natură și, prin urmare, au reflectat viziunea contemporană * Sculptura atrage foarte puțin mulțimea Este prea trufaș, prea concis, nu suficient de locuitor; nu poate spune o poveste precum pictura PERCEPȚIA RELIGERULUI Savanții s-au interesat de natura viziunii culorilor în perioadele preistorice și de-a lungul epocilor succesive ale antichității Se pare că nu a existat nicio cercetare similară asupra percepției formei * Dar dacă luăm în considerare primele eforturi ale fiecărei arte și ale fiecărui artist, putem concluziona că obiectele au apărut în contur fiat fără relief unui artist primitiv, la fel ca și pentru un artist primitiv orice incepator Toată sculptura primitivă este fiat ; toată pictura primitivă este preocupată de silueta și nu de relief Sentimentul de ușurare se dezvoltă treptat Modelarea este întotdeauna foarte incompletă la început În sculptură începe cu reliefuri pătrate, aproape în totalitate neglijând modelarea în interiorul contururilor, deși nu inconștient de aceasta Pictura primitivă, care este întotdeauna în tonuri înalte și vede semitonurile prea deschise, este conștientă de modelări intermediare, dar le indică foarte timid Fiecare artă, pe măsură ce se dezvoltă, trebuie să depășească dificultățile modelării, așa cum toată literatura trebuie să facă față celor ale tranzițiilor Aceasta constituie epoca incomodă a unei arte și a unui talent în proces de formare În volumul său de reminiscențe, L'Atelier d'Ingres, Amaury-Duval consemnează o lecție a lui Ingres:— „Este mai degrabă fiat Îi lipsesc semitonurile Am pictat odata asa Acum îmi rotunjesc lucrurile Hai, ai grijă Nici unul * Perspicacitatea și vivacitatea vederii la rasele primitive este incontestabilă Anumite schițe preistorice ale animalelor redau mișcări pe care nu le mai putem discerne, dar pe care fotografia instantancă ni le-a dezvăluit S-ar părea că viziunea noastră este mai puțin acută decât cea a omului primitiv, dar mai subtilă și delicată б TEHNICA picturii va înțelege Da, cu siguranță, vrea mai multă ușurare ”* Ceea ce a remarcat Ingres a fost foarte adevărat și foarte general Fiecare artist trece printr-o perioadă „fiat”; unii nu trec niciodată dincolo de ea Mulți artiști – cei mai buni, poate – văd modelarea și relieful mai corect pe măsură ce îmbătrânesc Am cunoscut pictori și sculptori vechi care au exagerat Îmi amintesc gluma adresată de un sculptor unuia dintre colegii săi în acest sens:— „Ai grijă, dragul meu, ne dai runda cu o răzbunare – o rundă și jumătate!” Putem concluziona că viziunea școlilor, ca și cea a individului, suferă o evoluție de la planeitate la relief, fără nicio transformare a viziunii umane în general Neatent, și poate elementar la indiferenți, se dezvoltă prin exercițiu în rândul celor care lucrează Dar vederea culorilor a trecut prin aceleași procese? Este evident că omul simplu, primitiv, al cărui ochi este needucat, vede tonul monocrom local și nu distinge gradațiile modelării Un levantin care își pictase portretul, s-a plâns că roșul fesului părea murdar pe o parte În zadar, pictorul a explicat semnificația luminii și a umbrei și a subliniat că a dat relieful și iluminarea fesului Imperturbabilul levantin îl apucă pe al lui * Putem compara diverse portrete ale lui Ingres la Luvru, cele „fiat”, mons și Madame Riviere, iar cei „rotunjiți”, Bertin și Cherubini ° TEORIA CULORII-SENȚUL LUI Μ AG NU S accesoriul pentru cap, l-a învârtit sub nasul portretistului său și, în timp ce se întoarse, a continuat să repete: „Roșu, roșu, roșu, roșu peste tot” Pictorul a cedat și a așezat pe pânză o nuanță fină de roșu, fiat și fără ușurare Modelul l-a aplaudat, foarte încântat; a obținut fesul pe care și-l dorea * Ochiul necesită, fără îndoială, o educație care să-i permită să distingă și să aprecieze relieful, modelarea și tonurile Dar este viziunea noastră, chiar și atunci când este astfel instruită, completă în aprecierea ei a dimensiunii nuanțelor? A fost întotdeauna și va fi întotdeauna în aceeași stare de percepție ca în prezent? Un savant german, Hugo Magnus, care a studiat problema, este de părere că a existat o evoluție graduală a simțului culorii f Potrivit lui, omul nu a perceput întotdeauna culorile pe care le percepem și nu le va percepe întotdeauna numai acestea Sistemul său se bazează pe teoria lui Darwin El vede că toate organismele vii tind să se dezvolte în decursul secolelor și sunt transformate prin acțiunea forțelor naturii El se întreabă dacă nu ar fi posibilă urmărirea fazelor acestei dezvoltări progresive prin intermediul anumitor urme pe care le-a lăsat în limbaj în perioada istorică și chiar în antichitatea clasică El examinează Biblia, poemele homerice, imnurile Rig-Vêda, Zend-Avesta și pretinde să arate din acestea că oamenii contemporani cu scriitorii lor nu vedeau în Natură toate culorile pe care le distingem, sau in orice caz, * L Arréat, Psychologie du Peintre, p I Hugo Magnus, Diegeschichtliche Entwikelung des Farbensinnes, Р&П TEHNICA picturii că nu au făcut nicio mențiune despre ele, ceea ce ne-ar face să presupunem că erau mai sensibili la anumite nuanțe și mai puțin sensibili la altele Magnus crede că la început, vederea umană, mai sensibilă la cantitate decât la calitate, percepea lumina cu mai multă intensitate decât delicatețe „Retina era atunci în întregime într-o stare analogă cu cea a zonei sale periferice în prezent; în aceste regiuni, retina este încă insensibilă la culoare; fiecare culoare își pierde adevăratele caracteristici și apare un gri mai mult sau mai puțin deschis ” Sensibilitatea la culori, crede el, a fost dezvoltată în conformitate cu ordinea spectrului solar Culorile mai vii, galben și roșu, erau percepute înainte de albastrul și verdele mai slab El subliniază că Vedele, Zend-Avesta și Biblia nu vorbesc niciodată despre cerul albastru și că poeții homeric, care menționează roșu și galben, nu spun nimic despre verdele copacilor sau despre albastrul cerului El pune accent pe descrierile antice ale curcubeului În liad, curcubeul este descris ca roșu sau violet În cele din urmă, el arată că limbajul se îmbogățește treptat pe măsură ce se dezvoltă facultatea de a discerne nuanțele obscure El citează în treacăt această frază a lui Goethe: „Dacă pitagoreicii nu menționează niciodată albastrul, trebuie să ne reamintim încă o dată că albastrul are atât de multă afinitate cu nuanțele întunecate și obscure, încât este posibil să fi fost confundate de mult timp ” Magnus crede că, probabil, descendenții noștri vor distinge într-o zi „o anumită culoare DINET PE TEORIA MA GNU S chiar punctul în care, pentru noi, caracterul cromatic al spectrului solar încetează cu totul S-ar părea că mai ales în ceea ce privește violeta, sensibilitățile noastre sunt încă în proces de elaborare Nu de puține ori, se aude pe cineva descriind o nuanță ca violet, care pare albastră altora ” El amintește de experimente făcute pe copii de ani fragezi, care vor observa culori vii, luminoase, precum roșul, și sunt indiferenți la culorile de mai puțină intensitate Teoria m-a interesat I-am vorbit despre asta lui Dinet, care avusese ocazii, foarte pertinente pentru această anchetă, de a-i observa pe nomazii din Sahara, oameni a căror condiție diferă doar puțin de cea a eroilor lui Homer și ai Zcnd-Ave-sta răspunse imediat Dinet pe un ton de convingere absolută El crede că teoria germană este lipsită de valoare și lipsită de autoritate „Savantul tău”, a spus el, „își bazează teoria pe cuvintele găsite la Homer și la poeții hindoo Dar ce poate dovedi că aceste cuvinte aveau tocmai sensul pe care îl vede în ele? Cine, din nou, poate spune că nu au existat alte cuvinte pe care Homer și poeții hindoo nu le-au folosit niciodată? Cei mai distinși savanți arabi cad în erori grosolane atunci când traduc cuvinte arabe fără ajutorul arabilor nativi, capabili să explice nuanțele exacte ale limbii Ei persistă să dea cuvintelor acestei limbi, în același timp vagi și bogate, nedefinite și pline de culoare, cele mai poetice și mai imaginative dintre toate limbile, înțelesuri la fel de precise precum cele ale limbilor noastre europene moderne, cu civilizația, subtilitatea și practicile lor frazeologie " TEHNICA picturii Și Dinet a continuat dându-mi câteva exemple curios despre libertatea și fantezia acestor limbi orientale, care, prin originea lor comună, trebuie să aibă în mod firesc mari afinități cu limbile greacă și hindoo Un arab, când vede o bucată de in alb, spune foarte bine: „Această lenjerie este verde” Deoarece verdele, culoarea frunzelor, este pentru el simbolul prospețimii și al umidității care produce verdeață, „Această lenjerie este verde” înseamnă „Această lenjerie tocmai a fost spălată, este încă udă” Un savant cu puțină experiență ar declara că un arab nu poate distinge albul de verde Dinet mi-a dat și alte cazuri „Dacă întrebi un oficial european, civil sau militar, care este culoarea stâncilor într-o regiune a Africii, în general, vi se va spune: „Sunt gri” Și totuși, nuanțele stâncilor din Sahara sunt foarte pronunțate Dacă întrebați un arab, pe de altă parte, el va răspunde: „Sunt albaștri, roșii, galbeni sau verzi; va exagera, mai degrabă decât să minimizeze colorarea „Calul pe care arabii îl apreciază cel mai mult este cel pe care îl califică un cal albastru, de culoarea pietricelelor din râu” Ar trebui să-l calim gri, dar arabul vede calitatea cromatică în tonul de gri Nu demonstrează asta că ochiul nomadului arab este mai sensibil la culoare decât cel al omului civilizat? Desigur, nu mă refer la artiști profesioniști, a căror chemare îi antrenează în aprecierea culorii ” Deoarece eram nerăbdător să adun toate dovezile disponibile referitoare la problemă și apoi să las cititorul să tragă propriile concluzii, am mers SENSUL CULORILOR PRIN SALBACI a cere părerea lui Mons Frédéric Christol, un pictor care a trăit de ceva vreme ca misionar evanghelic în Africa de Sud * El mi-a răspuns întrebărilor deschizând volumul său recent publicat, L'Art dans l'Afrique australe,] şi arătându-mi acest pasaj:— „Cunoștințele lor despre culori sunt foarte elementare; ei nu au percepție de albastru, pe care îl confundă cu gri; este la fel cu violet, portocaliu și alte tonuri intermediare care nu se pot distinge pentru viziunea lor daltoniană Cu toate acestea, ei recunosc verdele, care nu există pentru alți nativi, în special pentru cei din Gaboon ” Pot să adaug că Mons Christol nu auzise niciodată de teoriile lui Magnus Declarațiile sale erau, așadar, rezultatul faptelor pe care le observase, și nu a cercetărilor făcute pentru a confirma o teorie Mons Cartailhac ne spune, de asemenea, că nu există nici albastru, nici verde în picturile rupestre ale triburilor australiene în expresia unor senzaţii perfect definite domnii H Cros și Ch Henry spune§:— „Este foarte sigur că în cea mai îndepărtată antichitate, oamenii nu au aplicat puterile analitice de care suntem capabili la dovezile simțurilor lor; această inferioritate este evidentă în primele etape ale tuturor curselor Limbajul a reprodus în mod necesar * * * § * În , Mons Christol a descoperit și copiat o pictură în stâncă lângă Ilermon, în Basutoland, o scenă de luptă reprezentând negri giganți bărbați maro și vite сору lui, pe care l-a prezentat Societății Geografice, a devenit un document standard pentru arta primitivă f Publicat de Berger-Levrault, I Cartailhac, La Caverne d'Altamira § L Encaustique et les autres procédés de peinture chez les anciens, · TEHNICA picturii vaguencs de senzație care a obținut ; dar acesta a fost rezultatul inferiorității intelectuale, și nu al inferiorității fiziologice ” * Poate, într-o zi, arheologii vor putea arunca mai multă lumină asupra omului primitiv Dar, în orice caz, chiar dacă s-ar dovedi evoluția viziunii, pictorii ar trebui cu siguranță să picteze ceea ce vedem astăzi, fără nicio încercare de a anticipa viziunea viitorului Viziunea științifică a culorii Leonardo da Vinci a scris primul tratat de pictură care s-a ocupat de lumină și culoare atât din punct de vedere științific cât și artistic În tratatele care l-au precedat, precum eseul precis și practic al lui Cennino Cennini, nu există nicio urmă de preocupări cu chestiuni în afara simplei meșteșuguri Relația culorilor între ele, legile care par să le guverneze, fenomenele luminoase ale Naturii și procesele prin care acestea pot fi redate în pictură, toate au fost luate în considerare pentru prima dată de Leonardo da Vinci, foarte provizoriu , este adevărat, dar cu o serie de observații pe care arta și știința secolului al XIX-lea le-au confirmat pe deplin Teoriile în sine au fost foarte puțin utile pictorilor Venețienii și flamanzii au fost maeștri empiric ai culorii pe care Leonardo nu i-a egalat niciodată, în ciuda divinației și științei sale Este imposibil să spunem că orice lege fixă cu privire la relația culorilor va salva vreodată * În concluzie, pot observa observația unui prieten care consideră teoria lui Magnus fantastică și paradoxală „Un francez recent întors din Germania declară că a auzit un coleg al lui Magnus susținând că francezii nu se pot distinge! ycllcnu din alb Ile și-a susținut afirmația prin utilizarea lor a termenului - winc alb pentru un lichid evident galben Astfel, a spus prietenul meu, sunt metodele profesorului german ŞTIINŢA ÎN RELATIE ТО CULOARE tineri artiști din bâjbâituri și experimente individuale Nici nu trebuie să se creadă, așa cum s-a spus prea des, că desenul trebuie dobândit, dar că culoarea este un dar natural; au existat pictori care au devenit colorişti prin studiu * Dacă examinăm marile şcoli de colorişti, vom recunoaşte că toţi aceşti pictori nu pot fi colorişti prin natura lor Dar au devenit așa sub influența stăpânilor și camarazilor lor Înconjurul lor i-a susținut și îndreptat și i-a înclinat spre culoare, așa cum, într-o școală de desenatori, interesul și cunoștințele despre desen devin generate Armonia se dobândește mai degrabă prin practică decât prin teorie În tratatul lui Leonardo da Vinci găsim principiile culorilor complementare expuse științific cu câteva secole înainte de ChevreulJ· și aceste principii nu l-au făcut pe maestru un colorist mai mult decât îl fac acum în colorişti ai celor care încearcă să elaboreze formule artistice din „legea culorilor complementare” ” Astfel de reguli pot facilita cercetarea și studiul; dar în practică ar induce în eroare să le atribuim certitudinea legilor naturale Legi teoretice, ei sunt aproape întotdeauna deranjați și supărați de eventualități mai mult sau mai puțin neprevăzute Este totuși necesar, cred, să expunem opiniile oamenilor de știință, deoarece aceștia au avut o mare influență asupra tehnicii moderne * Primele imagini ale lui Delacroix au scos la iveală un temperament de pictor, dar culoarea fină a intrat doar treptat în opera sa, de la Masacrul de la Chios încoace f „Între culori egale, cea mai excelentă va fi cea pe care o vedeți lângă culoarea care este un contrast cu aceasta, ca roșu pe lângă un ton pal, negru cu alb, galben auriu cu albastru, verde cu rcd; fiecare culoare pare mai puternică lângă opusul ei decât lângă alta asemănătoare ei” (Leonardo da Vinci, Tratat de pictură) TEHNICA picturii Știința recunoaște trei culori simple: galben, roșu și albastru Aceste culori părinte, combinate două câte două, formează alte trei, cunoscute sub numele de culori binare: portocaliu, produs prin amestecul de galben și roșu; violet, prin aceea de albastru și roșu; și verde, prin cel de albastru și galben Obținem astfel următoarele culori: violet, albastru, verde, galben, portocaliu, roșu Printr-un dispozitiv ingenios, aceste culori au fost aranjate la distanțe egale în jurul unei circumferințe și au fost umbrite treptat pentru a se amesteca insensibil una cu alta Dar aici suntem ridicați aproximativ împotriva anumitor fapte În primul rând, constatăm în practică că culorile părinte nu produc, cu culorile materiale, binarele teoretice Obținem verzi închise, terne, portocale și violete, care se ciocnesc cu culorile părinte Pentru a le face să se armonizeze, ar trebui să fim obligați să estompăm aceste culori materne, să le transformăm și, în consecință, să le pierdem parțial În ceea ce privește scara cromatică circulară, trebuie să remarcăm mai întâi că cele două extremități ale prismei conțin culori care, deși invizibile pentru ochii noștri,* își demonstrează existența prin acțiunea lor chimică sau calorică - calorică dincolo de roșu, unde termometrul poate încă fi influențat, iar chimică dincolo de violet, unde influența chimică este încă activă Dar asta nu e tot La extremităţile * O nuanță descrisă ca gri-lavandă a fost deja recunoscută dincolo de violet și acrimiu dincolo de roșu Thb este notat în legătură cu teoria lui Magnus CULORI COMPLEMENTARE prismă este imposibil să amestecați insensibil violet cu roșu; fuziunea nu ar produce purpuriu Acest lucru este deranjant, pentru că cercul cromatic și aranjamentul său au oferit ocazia de a demonstra celebra teorie a culorilor complementare într-un mod foarte izbitor Неге este, așa cum a fost expus încă din de cap Bourgeois, într-o lucrare citită în fața Académie des Sciences: „Deoarece lumina albă conține cele trei culori elementare, generative, galben, roșu și albastru, fiecare dintre aceste culori servește drept complement celorlalte două pentru a forma echivalentul luminii albe Termenul complementar este aplicat în consecință fiecăreia dintre cele trei culori primare în raport cu culoarea binară produsă de celelalte două „Astfel, albastrul este complementar portocaliului, deoarece portocaliul, care este compus din galben și roșu, conține elementele necesare pentru a se combina cu albastru pentru reconstituirea luminii albe „Din același motiv, galbenul este complementar violet, iar roșu verde Și, în același mod, fiecare dintre culorile amestecate, portocaliu, verde și violet, produse prin amestecarea a două culori primare, este complementară cu culoarea primară neutilizată în amestec; astfel portocaliul este culoarea complementară a albastrului, deoarece albastrul este exclus din amestecul care produce portocaliu ” În , Chevreul și-a început cercetările asupra contrastelor de culoare și a descris îmbunătățirea culorilor complementare una cu alta drept „legea contrastului simultan al culorilor” Acum, această îmbunătățire simultană a culorilor complementare în juxtapunere formulată de știință este în mod constant încălcată de Natură Dinet mi-a făcut următoarele observații în această privință: „Legile complementare ale lui Chevreul sunt cu greu realizate TEHNICA picturii Natură Dacă sunt adevărate, iar acest lucru nu suntem suficient de învățați de Jiscuss, trebuie să fie într-o altă lume, cu culori ideale, pentru lumina, distanța, proporția și materia de care este imposibil să le izolăm, chiar și cu toate precauțiile laborator, împiedicați-le întotdeauna să fie exacte Atunci când pantalonii roșii sunt obiectați ca fiind prea vizibili în război, ofițerii vă vor spune că arată negri la distanță împotriva verdelei Negru! Acum, verdeața ar trebui să le facă mai strălucitoare, deoarece verdele este complementar roșu Pe de altă parte, nimeni nu s-ar gândi să picteze un cuirasat în roșu, pentru că s-a observat că albastrul mării sporea strălucirea pâlniilor roșii ale navelor transatlantice; și totuși albastrul nu este complementar roșu ” De dragul completității, să remarcăm totuși cele trei contraste clasificate de Chevreul ; le putem indica, deși nu pot fi considerate decât drept legi teoretice După ce a stabilit „legea contrastului simultan al culorilor”, Chevreul descrie fenomenul următor sub denumirea de „contrast succesiv” Dacă privim cu atenție un obiect pictat în negru pe un fond alb și apoi ne fixăm ochii pe un fond negru, vom vedea obiectul negru reaparând aici în alb Mai mult, dacă obiectul astfel privit ar fi colorat și ne-am întoarce de la el pentru a privi un ecran alb, imaginea originală ar reapărea aici în culoarea ei complementară; verde, de exemplu, dacă obiectul ar fi fost roșu Sub titlul de „contras mixt”, Chevreul subliniază, din nou, că dacă cineva privește cu atenție un obiect colorat și apoi se întoarce spre altul de altă culoare, complementarul primei culori va apărea pe a doua și va apărea modifica-l Aceste fapte au fost observate în general Există chiar exemple istorice ale acestora La FENOMENE OPTICE Momentul Masacrului de la Sfântul Bartolomeu o grupă de jucători și-a văzut deodată zarurile pătate de sânge Poate că acești jucători aveau ramuri verzi în fața lor, sau poate că făceau zaruri pe o cârpă verde În Conversațiile lui Goethe, Eckermann relatează că odată, în , când se plimba în grădină cu filozoful într-o zi frumoasă de aprilie și se uitau la niște crocus galbeni în plină floare, ei au perceput brusc pete de violet când ochii lor odihnit pe sol Delacroix a pictat odată o draperie galbenă, fără a reuși să-i dea accentul pe care și-l dorea S-a hotărât să meargă la Luvru pentru a vedea niște draperii similare pictate de Rubens și a trimis după un taxi Era spre anul , când taxiurile pariziene au fost vopsite în galben canar Pe strada, Delacroix văzu taxiul așteptându-l la soare și observă că galbenul taxiului producea violet în umbra care nu era atinsă de soare L-a plătit pe taximetrist şi a intrat din nou; știa ce dorise să afle Aceste fenomene nu ar trebui să fie necunoscute artiștilor; le pot fi ocazional utile Pictorii ar trebui, de asemenea, să fie familiarizați cu amestecurile optice sau „legea culorilor rezultate” Două culori juxtapuse sau suprapuse, vor face, după măsura în care fiecare o ocupă, să apară o a treia culoare, a cărei existență va fi pur aparentă Această culoare, datorită amestecului optic, este o culoare rezultată Chevreul ne-a spus că, atunci când un pictor aplică culoare pe o pânză, nu doar nuanță toată suprafața atinsă de p g TEHNICA picturii perie cu această culoare, dar nuanță tot spațiul din jur cu complementarul său Pentru a ilustra acest lucru, a citat Delacroix's Algerian Womenis, în care o chemisetă roz modelată cu mici buchețe verzi produce un ton indefinibil imposibil de reprodus prin amestecarea culorilor pe paletă Este „rezultatul” fuziunii optice a micilor crengute verzi cu tonul roz al chemisetei Deși Delacroix era contemporan cu Chevreul, nu l-a cunoscut niciodată, nici nu a avut nevoie să-l cunoască După cum am remarcat deja, descoperirile oamenilor de știință sunt utile în formularea acestor fenomene; dar trebuie să admitem că cei mai mari artiști s-au dispensat de asemenea cunoștințe și că pictorii de astăzi exagerează prea des importanța acesteia În istoria proceselor, am văzut că anumiți pictori care le-au exploatat într-un mod prea servil au căzut în excese care le-au făcut mai degrabă curiozități realizările decât Opere de artă Dinet mi-a făcut următoarele observații în acest sens: „Nefericitul Chevreul a fost făcut responsabil pentru absurdități cu care nu are nicio legătură Un pictor, când are un roșu, își închipuie că lucrează științific la darea unui verde pe lângă el El presupune că asta îi va da — i, mai multă strălucire; , mai multă lumină; , mai multă armonie Acum: „ Chiar și după Chevreul, dacă cele două culori sunt în cantități egale, departe de a se spori, ele sunt reciproc distructive; strălucirea unuia modifică strălucirea celuilalt, iar efectul este nul „ Lumina nu are nicio legătură cu culorile complementare; cel care dă unui felinar venețian roșu o aureolă de un anumit verde pentru a o face mai luminoasă, nu s-a uitat niciodată la un adevărat Η ARMON Y ÎN CULOARE unu Dacă ar fi avut ar fi observat că această aureola este roșie purpurie; el distruge efectul luminos prin utilizarea culorii complementare „ Nici unul nu are nimic de-a face armonia cu culorile complementare Toate culorile, fără excepție, pot fi reunite într-o manieră armonioasă Armonia dintre oricare două tonuri se naște din gradație, proporție, introducerea altor culori fie în masa lor, fie în jurul lor, o mie de cauze indefinibile pe care numai instinctul ochiului le poate combina Orientais sunt cei mai uimitori maeștri ai unor astfel de combinații Au avut norocul să fi rămas în fericita ignoranță a culorilor complementare Vedeți cât de dificil este pentru un pictor sau decorator european să armonizeze culorile noastre naționale, roșu, alb și albastru Ei bine, din Japonia până în Maroc, trecând prin Persia, vei găsi aceste trei culori pe orice fel de porțelan, iar efectul este întotdeauna fermecător Pictori și decoratori! nu cereți de la știință mai mult decât vă poate oferi Cere nuanțe și pigmenți solide și rezistente, lacuri bune etc , dar nu cere mai mult Nu te va face să vezi niciodată, dacă nu vezi deja, iar dacă vezi, îți va încurca viziunea prin teoriile ei neapărat inexacte ” * * Următoarea comunicare mi-a fost făcută de un prieten, în legătură cu orientarea practică a științei „Călătoream în Sahara cu un savant care era profesor la Școala Politehnică și a fost foarte enervat să vadă cât de neștiințific erau fixate termometrele în stațiile militare El însuși, nerăbdător să stabilească adevărul cu privire la temperatura acestor regiuni, adusese cu el un așa-zisul termometru cu praștie, singurul instrument cu adevărat științific de acest gen, pentru că dă exact temperatura aerului, independent de reflexii din pământ sau din pereți, ale scirocco-ului care arde și vântul rece de nord, de umezeală etc În fiecare zi, la prânz, prietenul meu învârtea acest termometru cu praștie prins de o sfoară, timp de un sfert de oră, și nota cu atenție gradele care erau înregistrate într-un mod cu adevărat științific Călătoria a durat o lună Era primăvară, iar temperatura era foarte variabilă În unele zile, tremurând de vântul înghețat de nord, abia ne venea să credem că suntem în Sahara; pe alții eram asupriți de o căldură îngrozitoare care ne-a uscat gâtlejul și ne-a ars pielea Care a fost uimirea noastră când am trecut prin toate temperaturile luate atât de atent la prânz În fiecare zi, temperatura creștea în mod regulat la o C ( ' F ) Senzațiile corpului nostru se datorau nu atmosferei reale, ci unor cauze secundare Și am ajuns la concluzia că, cu cât un termometru este mai științific, cu atât este mai puțin capabil să ofere orice informație cu privire la impresiile de bătaie sau de frig pe care le primește în trecerea printr-o țară ” G TEHNICA picturii PROCESELE De când artiștii au imitat realitatea prin intermediul pudrelor colorate fixate de aglutinanți pe suprafețe precum pereți, panouri sau pânze, ei au fost nevoiți să facă față unor dificultăți contradictorii Ele trebuie să producă opacitate și transparență, lumină și întuneric, un aspect de uscăciune și un aspect de umiditate Prin urmare, ei caută procese capabile să utilizeze puterea de reflectare a fiecărei molecule de culoare uscată sau să o anuleze prin intermediul unui aglutinant Culoarea în pulbere își păstrează puterea de reflectare doar rămânând intactă; adică lipsit de orice aglutinant Dar în această stare nu poate fi fixat pe suprafața destinată să-l primească și nu dă iluzie de profunzime în umbră Dacă, pe de altă parte, aglutinantul oferă pudrei transparența necesară în umbră și o fixează ferm pe suprafață, acesta își diminuează strălucirea; culoarea, mai greu de manevrat, formează, împreună cu aglutinantul, un strat fragil care devine un mediu de degradare în imagine Pictura se luptă cu aceste dificultăți și încă nu le-a depășit cu totul Fiecare dintre procedeele utilizate are avantajele și dezavantajele sale, în funcție de aglutinanții utilizați, proporțiile lor, acțiunea lor asupra pulberilor colorate și efectele lor asupra opacității și transparenței, luminii și întunericului Ele pot fi clasificate ca: I Pictura opaca: pastel, cicala, guasa sau culoarea corpului, pictura pe ceara PASTEL Vopsire transparentă: acuarelă, glazură și lac Pictura mixtă, combinând cele două calități, în funcție de cantitatea de aglutinant și de grosimea stratului: frescă, tempera sau pictură cu ou, pictură în ulei PICTURA OPACĂ Pastel Acest proces – unul dintre cele mai recent inventate – este cel mai simplu; pulberea este aproape pură Amestecul foarte ușor de aglutinant, argilă de pipă sau gumă dizolvată în apă, leagă pudra într-un creion ușor de manevrat Pastelul este moale, mediu sau dur, în funcție de cantitatea de aglutinant din pastă Dar pe măsură ce aglutinantul crește, strălucirea pastelului se diminuează Cel mai strălucitor pastel va fi cel mai tandru Pentru pastel trebuie ales un suport capabil sa retina pasta Orice suprafață foarte netedă este dăunătoare; dar trebuie evitată și o suprafață foarte granulată: tentează artistul să încarce pământul, iar pastelul devine în consecință mai fragil De altfel, execuția cea mai favorabilă în secolul al XVIII-lea, formula cu adevărat clasică, a fost cea mai rațională Pastelul a fost frecat subțire și nu a fost încărcat În zilele noastre este încărcat și îngreunat de un Sistem de eclozare care, deși nu lipsit de farmec, este imprudent și dă dovadă de lipsă de prevedere La distanta, pastelul are aspectul de ipsos al unei picturi in ulei pe o panza foarte absorbanta Este TEHNICA picturii este adevărat că materialul este astfel lăsat mai intact decât atunci când pastelul este frecat Oferă luminii particule de pudră fără a le zdrobi, iar pe măsură ce fiecare moleculă își reflectă vecinul, pastelul astfel încărcat prezintă toată prospețimea și strălucirea proprie Dar această prospețime este câștigată în detrimentul durabilității Artistul se confruntă mereu cu aceleași vechi dificultăți Cel mai bun tip de pământ pentru pastel pare a fi o hârtie maro destul de grosieră Se mai folosesc pânze amorsate cu mărime, cu rumeguș, cu piatră ponce și cu pâslă * Toate aceste preparate sunt la fel de bune Pastelistul va prefera unul sau altul în funcție de manipularea lui individuală Dar este foarte necesar să se cerceteze natura aglutinantului utilizat la prepararea amorsării Adezivul animal prost pregătit devine un agent distructiv în pastel, prin introducerea germenilor de mucegai Gelatina pură este mai bună, la fel ca și cazeina, dacă nu se adaugă glicerină sau miere pentru a o face suplă Prezența acestor ingrediente va fi în curând trădată de mucegai Pastelurile necesită îngrijire și precauție infinită din cauza fragilității lor Puterea adezivă a pulberii este atât de mică încât chiar și o vibrație va fi suficientă pentru a desprinde moleculele Prin urmare, este prudent să se atenueze aceste vibrații pe cât posibil Întrucât artiștii își potrivesc de obicei hârtia sau pânza pe o targă, ei primesc o tamburină adevărată, sensibilă la cel mai mic șoc și vibrând chiar și la zgomotele străzilor alăturate * Jules Grün execută pasteluri pe pânze amorsate cu gesso sau pe pânză alsorbantă PASTEL i Manevrabilitate strânsă: La Tour, de unul singur (>¡ Quentin Muzeul ) Manipulare gratuită: La Γουκ, de HlMSELF /Dijon Muséum ) PROTECȚIA PASTELURILOR Pentru a proteja pastelurile de loviturile din spate, se obișnuiește să puneți o bucată de carton în spatele targii Dar înainte de aceasta, ar trebui luate alte două măsuri de precauție împotriva vibrațiilor Prima constă în introducerea unei cantități mici de vată între targă și pânză De asemenea, este bine să se fixeze pe targă, împreună cu prima pânză, o a doua pânză cu amorsare de ulei întoarsă spre targă; aceasta va reactiona impotriva zgomotului si socurilor, prin vibratii contrare celor din prima panza, pe care vor tinde sa le neutralizeze În cele din urmă, va face pastelului serviciul de a-l proteja împotriva umezelii, unul dintre cei mai mari dușmani ai săi, despre care voi avea mai multe de spus în prezent Următorul proces este, de asemenea, simplu și practic Таке o foaie de carton destul de robustă și fixați hârtia pastelată pe ea cu un pic de gumă pe margini sau chiar cu ace de desen, care sunt mai bune decât guma Pastelul nu va forma apoi o tamburină și va fi protejat împotriva șocurilor de carton Vibrațiile pot fi diminuate și mai mult prin alunecarea pâslei sau vată de vată pe îmbinările cadrului Cele mai variate metode se obtin in executarea pastelului; toate sunt de interes și toate oferă un rezultat special de un fel Unii artiști ating doar cu creionul și lasă linia intactă; alții freacă pudra cu degetul pentru a o întinde; unii iau pulberea cu un ciot şi nuanţează hârtia cu ea * Unii pregătesc un fel de schiţă preli-nară, pe care o fixează, ca să aibă o bază solidă de lucru; se frecă apoi pe partea superioară * Girardot recomandă tulpinile de soc să fie sub forma unui ciot, la fel de moale și totuși mai ferm decât un ciot obișnuit TEHNICA picturii strat fără a-l fixa, ceea ce le permite să păstreze înflorirea delicată a pastelului Alții lucrează fără vopsire, direct pe sol, și nu fixează pastelul Maxence pregătește un subpictură foarte elaborată, în acuarelă, pe hârtie specială Înainte de a aplica pastelul, îl frecă cu pudră de oase ars Acest lucru dă hârtiei, pe care acuarela a făcut-o netedă, un anumit „dinte” În cele din urmă, lucrează cu pasteluri dure S-au făcut încercări de reparare a pastelului Dar aceleași dificultăți conflictuale apar aici din nou A strecura un aglutinant între moleculele de culoare după terminarea lucrării distruge calitățile pudrei Pastelul devine gros și greu și este, de fapt, transformat în cicala Arată chiar ca o acuarelă foarte încărcată, dacă fixativul este folosit liber Latour, se spune, a descoperit un fixativ perfect; se presupune că a fost un amestec de sticlă și băuturi spirtoase de vin pulverizate pe pastel Problema a fost mult discutată în secolul al XVIII-lea și a dat naștere la o varietate de chitanțe, dar nici acum nu există un fixativ care să nu afecteze culorile, fie în strălucirea, nici în stabilitatea lor Deoarece șelacul este unul dintre ingredientele fixativului folosit pentru desenele cu cărbune, acesta, pe bază de alcool, dă prea multă transparență albului de cretă al pastelului și întunecă tonurile colorate Fixatorii de uz general, care au o bază de mărime sau gelatină, toate au dezavantajul de a transforma pastelul într-un fel de pictură cu FIXARE PASTELE dimensiune, similară cu cea utilizată pentru decorul de scenă Utilizarea lor implică un alt pericol Pe măsură ce gelatina și dimensiunea se transformă într-un jeleu când sunt reci, ele sunt menținute lichide în comerț prin adăugarea de acid acetic sau, cu alte cuvinte, oțet Dar oțetul acționează dăunător asupra pigmenților Albul se evaporă, tonurile înalte se întunecă, iar pastelul își pierde strălucirea În cele din urmă, dacă soluția nu este foarte proaspătă, fermentează, iar petele de mucegai mănâncă prin pastel până la hârtie Prin urmare, este înțelept ca artistul să-și pregătească propriul fixativ Proporțiile pot fi apoi reglate după bunul plac, dar pastelistul trebuie să țină mereu cont de faptul că soliditatea operei sale va fi invers proporțională cu prospețimea ei; de aceea trebuie să judece singur cât de mult este pregătit să sacrifice strălucirea durabilității După ce s-a topit gelatina la foc în apă și a pus-o la bain-marie pentru a o menține călduță și pentru a preveni jeleuirea în timp ce este folosită, preparatul trebuie încercat pe o jumătate de foaie de hârtie unsă cu pastel , lăsând cealaltă jumătate nefixată Cele două jumătăți ar trebui apoi comparate Atunci când s-a găsit cantitatea potrivită – cantitatea care dă un rezultat satisfăcător în ceea ce privește prospețimea și soliditatea – preparatul trebuie aplicat direct pe pastelul pentru care este necesar Girardot îmi spune că „pastelul pare să se fixeze automat în decursul timpului, sub influențele umidității din atmosferă, care acționează deodată asupra mărimii în hârtie și a gumei în pastel Cu cât un pastel este mai vechi, cu atât este mai solid ” El mai recomandă ca fixativ zerul de brânză albă întins pe dosul unui pastel pe TEHNICA picturii hârtie, iar la suprafață, prin pulverizare, pe pasteluri pe pânză Fragilitatea pastelului impune artistului scrupulos griji, care se extind până la încadrare Glazurarea unui tablou pastel este la fel de importantă ca și lăcuirea unui tablou în ulei Prin urmare, pastelul nu este de fapt terminat până când autorul său nu i-a asigurat un cadru adecvat Acesta trebuie separat de sticlă prin intermediul unor bucăți mici de lemn așezate de-a lungul lateralelor sau la suprafață, pe marginile pastelului Aceste slips sunt colorate într-un negru plictisitor Sticla este apoi mărginită cu hârtie de piele neagră Aceste măsuri reduc la minimum riscurile de rănire cauzate de umiditate și mucegaiul rezultat * Distemper Pudra colorată, care este aproape pură în pastel, are aspect de ciurală imediat ce pastelul este fixat Următorul proces după pastel * Mons Meyer-S'e, care se dedică mai ales criticii la adresa maeştrilor englezi ai secolului al XVIII-lea şi care a organizat în primăvara anului trecut ( ) Expoziţia de pastel englezeşti la Galeria Brunner, mi-a comunicat curioşii informațiile pe care le-a adunat în cursul cercetării sale ■ referitoare la paoteliştii englezi, în special la Russell Pentru a-și proteja pastelurile de umezeală, Russell obișnuia să le gumeze în foi de cupru sau pe pânze acoperite pe spate cu gelatină Ile și-a pregătit singur creioanele Mons Sée mi-a arătat un caiet care conținea chitanțele lui Russell Englezii padellisi subs' ituted spirite de terebentină pentru gumă şi apă utilizate în general pentru a lega praful Când a vrut ca bețișoarele să fie destul de tari, a adăugat puțin spirt de vin Pastelurile lui Russell datorează rășinii conținute în aceste uleiuri esențiale nerectificate o vivacitate și o transparență foarte interesante, care, totuși, le privează de planeitatea caracteristică a nuanței Cu loialitatea unui critic sincer, Mons Se admite, de asemenea, că în anumite lucrări ale lui Russell au apărut crăpături și că materialul nu pare să fie întotdeauna foarte solid fixat Aceste fisuri se datorează, fără îndoială, rășinilor din uleiurile esențiale, care ar putea cauza, de asemenea, ca culorile să devină terne și galbene Pastelistii Gardner si Chinnery si-au pregatit subvopsirea cu apa sau cu culoarea corpului În pastelurile lui Gardner, pictura de dedesubt este albastră; la Chinnery's, culoarea albă a corpului este nuanțată cu frecări ușoare în garoafe Aceste lucrări nu sunt, strict vorbind, adevărate pasteluri OO DISTEMPERAREA este deci ciurla, în care pulberea este fixată la suprafață după mărime Culoarea se macina intai cu apa, iar apoi se amesteca in momentul vopsirii cu marimea, care se pastreaza in stare lichida la bain-marie Mărimea trebuie amestecată cu culoarea în ultimul moment, deoarece proporțiile trebuie să fie diferite în funcție de natura pudrei utilizate Este important pentru novice în acest proces să picteze în tonuri puternice Tonurile, atunci când sunt umede, nu au aceleași valori ca atunci când sunt uscate; devin mai ușoare pe măsură ce se usucă, iar dacă pictorul nu are grijă să fie suficient de puternic, rezultatul este fiat și palid Acest procedeu, care pare să fi fost unul dintre cele mai vechi în arta picturii și care a fost cel mai utilizat până la apariția picturii în ulei, este acum folosit doar de pictorul de scene Dacă proporția de mărime este corectă, culoarea va rezista la frecare, dar este întotdeauna solubilă în apă Tonurile sale fiat îi conferă o delicatețe foarte plăcută Deoarece manipularea bolii este foarte complicată de valorile schimbătoare ale tonurilor, care, după cum am spus, diferă atunci când sunt aplicate pentru prima dată și când sunt uscate, dealerii au scos în evidență culori îmbunătățite pentru vopsirea cu ciur, care sunt aproape aceleași în ton, umed sau uscat Acest rezultat este obtinut din diverse ingrediente: guma arabica, guma de cirese, miere, suc de smochine, ulei capabil de a se amesteca cu apa, cazeina Rezultatul în fiecare caz este o creștere a aglutinantului și, în consecință, o modificare a procesului în detrimentul prospețimii acestuia Calitatea pastelului dispare; tabloul capătă aspectul culorii în ulei care s-a afundat în pânză Și-a păstrat o aparență TEHNICA picturii numai de planeitate, fără farmecul ei; și întrucât următorul pas este să-l acoperiți cu un lac gros pentru a-și redobândi strălucirea, precum și pentru a-l proteja de umezeală, lucrarea este încă mai îndepărtată din pictură și se apropie mai mult de pictura în ulei, fără a obține calitățile sale de rezistență Toate aceste îmbunătățiri, pe scurt, produc doar rezultate nenorocite Adevărata ciurală, cu dificultățile sale și, pe de altă parte, calitățile sale caracteristice, este infinit de preferabilă Este de mare folos atunci când este necesar să lucrați rapid; ca în studiile de peisaj, de exemplu Se usuca rapid Peisagiștii recurg și la pastel, care permite aceeași rapiditate de notare În plus, cele două procese sunt acum adesea folosite împreună; întrucât fixativul conferă pastelului aspectul de ciurală, pasajele de ciurală pură sunt ușor combinate cu pasajele de pastel și se păstrează o anumită unitate de aspect Vibert, în volumul său despre știința picturii,* vorbește despre sub-pictura pentru picturi în ulei și condamnă practica; se spune că ar fi derivat dintr-o tradiție de studio, conform căreia Veronese a blocat în pozele sale în stare de temperare Vibert spune că aceste picturi de dedesubt ar trebui să fie transparente și de nepătruns, precum acuarele, și nu cretași și absorbante ca cicalul El consideră că gelatina din acesta din urmă o face susceptibilă de a se depune la calcar atunci când este utilizată pentru grunduri și vopsele de bază Pe scurt, ciurmul este acum foarte puțin folosit, în ciuda marelui său trecut istoric * Vibert, Zz Science de la Peinture, GUASA SI PICTURA CEARA Guașă sau culoarea corpului Diferența dintre ciur și guașă este foarte mică, distincția principală fiind aceea că în aceasta din urmă guma arabică este folosită ca aglutinant, în loc de mărime Tonul nu devine atât de înalt ca în temperatură; aspectul său atunci când este așezat pe umed diferă mai puțin de cel pe care îl va avea atunci când este uscat Tonurile, care sunt în mod natural foarte ușoare, au un efect ușor cretos Guașa, care nu mai este un mediu popular, a avut o carieră grozavă în secolul al XVIII-lea Folosirea sa, totuși, poate fi urmărită mult mai în urmă decât aceasta, la illuminatorii missais-urilor medievale, la perși și la egipteni; dar diferite gume au fost probabil amestecate cu ea de către primii artiști Pictură în ceară Acest proces a fost folosit doar pentru pictura murală și tocmai în acest mediu Flandrin și-a pictat decorațiunile în Saint-Germain-des-Prés Cu câțiva ani în urmă, popularitatea bruscă a picturii fiat a reînviat gustul pentru procesul de ceară Cea mai simplă metodă de vopsire cu ceară este să luați culori în ulei și să le stoarceți pe hârtie absorbantă, care absoarbe uleiul Când vopseaua s-a uscat într-o masă rigidă, se adaugă ceară, topită în spirt rectificat de terebentină (un sfert sau o treime) sau în elemi gluten * Cea mai bună ceară se obține prin topirea foilor de ceară virgină la bain -marie cu alcool rectificat de terebentina Când este rece, acest amestec ar trebui să fie un jeleu tare Se păstrează într-un vas închis; dacă devine prea greu, asta * Glutenul Elemi este un amestec de ceară, alcool de terebentină și o rășină moale, opaca numită elemi TEHNICA picturii trebuie încălzit și trebuie adăugat mai mult spirt pentru a compensa evaporarea Proporția de ceară în fiecare culoare trebuie să fie aceeași, altfel planeitatea nu va fi egală Această metodă nu poate pretinde a fi vopsire cu ceară pură Pentru aceasta culorile trebuie macinate cu gluten elemi Se pot adăuga alcool de terebentină sau ulei rectificat de țepi, dacă amestecul este prea gros Deși în acest proces se folosesc ceară și spirt, nu este ceea ce se numește encaustic, al cărui proces este foarte diferit și are ca rezultat un ton mai puțin fiat; PICTURA TRANSPARENTĂ Acuarelă Pentru pictura în acuarelă, pulberea colorată este măcinată în apă cu gumă arabică în cantități variate; trebuie să existe întotdeauna suficient pentru a se asigura că culoarea este de același ton umedă sau uscată Prima datorie și calitatea esențială a unei imagini în acuarelă este fluiditatea Неге hârtia contribuie la efect, arătându-se prin culoarea transparentă, mai ales în tonurile deschise Hârtia nu este, așadar, doar o suprafață, ci un colaborator Trebuie folosită hârtie de in pur Cele mai bune sunt vândute de firme engleze; dar, din nefericire, este trimis la Paris pe apă, iar șederea lungă în cala unei corăbii o face umedă * Acum, când hârtia a fost expusă la umezeală după fabricare, dimensiunea fermentează, se descompune * Vibert, La Science de la Peinture и/ A TER-COLO UR PA IN TING se pune și apare ca mucegai Prin urmare, hârtia trebuie aleasă cu grijă, testată dacă este necesar înainte de cumpărare și păstrată atunci când este cumpărată într-un loc uscat Este foarte important ca dimensiunea să nu fi fost aplicată pe suprafața hârtiei, după fabricarea acesteia; atunci când acest lucru s-a întâmplat, poate dispărea pe măsură ce artistul lucrează și să expună pulpa spongioasă, care va ieși în pete Mărimea trebuie amestecată cu pulpa Pe de altă parte, hârtia nu ar trebui să fie prea impermeabilă, pentru că, în acest caz, pensula nu va „mușca”, iar retuşurile și suprapicturile nu vor ține Vom investiga mai târziu durabilitatea culorilor Dar mai întâi vom intra în problema ingredientelor adăugate adesea de producători pentru a facilita execuția De exemplu, s-au făcut încercări de a face culorile mai catifelate prin adăugarea de miere sau glicerină și chiar zahăr Din păcate, acuarele pictate cu culorile astfel pregătite se lipesc împreună în portofolii; ei invită umezeala și dezastrul și chiar îi atrag pe Aies și ravagiile lor Pentru a menține culoarea umedă mai mult timp și a întârzia uscarea, s-a folosit nămolul de melci și sucul de smochin; puțină glicerină sau o soluție de gumă tragacant sau clorură de calciu poate fi amestecată cu apa Dar acuarele care se usucă lent captează cu ușurință din nou umezeala și încep să se dizolve atunci când sunt expuse la o atmosferă umedă Este mai bine să eviți aceste așa-numite îmbunătățiri și să te lupți cu curaj cu dificultățile care se găsesc în fiecare proces TEHNICA picturii Glazuri sau Lacuri În studiouri, se face adesea o confuzie între o glazură, un impas lichid și o frecare foarte subțire Glazura este o culoare, fie pură, fie mixtă, dar neopacă și fără amestec de alb, care se aplică transparent peste un impasto gros sau, în orice caz, pe un teren deja acoperit În examinarea proceselor noastre am văzut că pictura în ulei a fost, din cauza transparenței sale, folosită la început doar ca glazură pentru lucrările pictate în tempera, cu ou „O glazură”, scria Mérimée, „nu este executată perfect decât dacă produce efectul unui lac colorat pe tabloul pe care îl acoperă”* și insistă asupra șlefuirii perfecte a culorilor ca o condiție indispensabilă a transparenței El adaugă: „În aceste condiții, chiar și culorile opace, cum ar fi vermilionul, oxizii de fier și galbenul Napoli pot fi folosite ca glazuri, iar apoi produc nuanțe pe care ar fi imposibil să le obțină altfel ” Dacă o glazură este aplicată de îndată ce culoarea de dedesubt este suficient de uscată pentru a nu fi deranjată de pensulă, această glazură va fi încorporată cu lucrarea de dedesubt; va avea o durabilitate care este adesea lipsită de glazură și va putea rezista procesului de curățare, care îndepărtează uneori glazurele împreună cu lacul Subvopseaua care urmează să fie glazurată trebuie să fie cât mai fermă posibil Acest lucru îl va ajuta pe pictor să se ferească de moliciune excesivă care rezultă uneori din utilizarea glazurilor El trebuie să suporte * Mérimée, De la Peinture à T huile, GLAZURI ține cont de deteriorarea la care sunt supuși pigmenții; glazurele în general tind să se îngălbenească Efectul lor trebuie calculat cu această modificare întotdeauna în vedere; galbenele ar trebui reduse la minimum și trebuie pus cât mai puțin ulei în părțile ușoare, în care îngălbenirea uleiului va fi cea mai evidentă Mérimée crede că tablourile lui Titian au căpătat un ton bistre din cauza îngălbenirii glazurilor sale și că tablourile lui Rubens, pe de altă parte, care nu prezintă astfel de semne de deteriorare, au fost probabil pictate cu glazuri special pregătite în vederea modificării de culori Poate că merge prea departe când reconstruiește rețeta lui Rubens „Este posibil”, spune el, „că el a compus tonurile umbrelor sale cu un amestec de ultramarin, lac și roz italian Pierderea culorii în rozul italian va fi contrabalansat îngălbenirea uleiului ” Când glazura urmează să fie aplicată pe o suprafață foarte uscată, aceasta trebuie curățată cu atenție, iar Vibert recomandă ca aceasta să fie frecată cu lac Acest lucru va oferi o mai mare stabilitate; glazura transparentă se va adera mai bine la subvopsirea Pictorul nu trebuie, să se înțeleagă, să lucreze exclusiv cu glazuri Ele trebuie privite ca o resursă specială posibilă în pictura în ulei, și nu ca un proces suficient în sine În pictura în ulei se va constata că glazurele, care dau un aspect de profunzime și moale, nu trebuie folosite pentru a reprezenta obiecte opace, neluminoase în plină lumină; sunt utile pentru a varia execuția Fără smalturi, care scot în evidență farmecul său deosebit, pictura în ulei își pierde una dintre cele mai prețioase calități ale sale p H TEHNICA picturii În prezent, glazurile sunt foarte puțin folosite și, într-adevăr, încă de pe vremea lui David, acestea au fost în general disprețuite în studiouri Mulţi pictori nici nu ştiu să le execute; și, deoarece sunt adesea confundați cu zgârieturi și frecări, ei sunt condamnați ca un dispozitiv al pictorilor săraci, timizi și fără experiență Acum, dimpotrivă, au nevoie de cea mai mare dexteritate; au fost folosite în mod liber de către cei mai mari și mai pricepuți pictori, Titian, Rubens și Rembrandt, și au adăugat mult la bogăția și farmecul picturilor lor Pentru a dovedi acest lucru, va fi necesar doar să încercați să copiați unele dintre aceste imagini fără a utiliza glazuri; va fi rezultatul o greutate generală, o lipsă de toată profunzimea luminoasă și delicatețea originalului Singurul dezavantaj al glazurilor, un dezavantaj care a fost suficient pentru a le discredita, este fragilitatea lor Dar unii pictori ne asigură că acest lucru este ocolit prin folosirea petrolului amestecat cu un sicativ Urmează rețeta lui Girardot, pe care spune că a folosit-o cu succes Într-o sticlă care conține de grame de Courtray, pune o lingură de petrol rectificat El consideră acest amestec perfect satisfăcător Tabloul lui din Luxemburg (Le Cimetiere de Tétouaiì) a fost smaltat cu ea pe fundalul de munte Însă pictorul trebuie să aibă grijă să folosească petrol rectificat Dinet preferă lacurile cu ulei, pe care le consideră mai rezistente Aș putea încheia cu o remarcă pe care mi-a făcut-o Carolus Duran: „Glazingul ar trebui să fie o resursă, nu o metodă” PERIOADA Ol· THE IT iLI l V REN \/SS \ ( F, i 'h CEE TUR i i Fragment de frescă Grotipul complet : Giovanna Tornabuoni, de Botticelle ¡Luvru > FRESCĂ Pictura mixta Frescă Cuvântul italian frescă (proaspăt) semnifică o metodă de pictare în acuarelă pe tencuială proaspătă, un fel de pictură de ciurală fără aglutinant Tencuiala absoarbe culoarea, iar pictura durează în consecință atâta timp cât cimentul peretelui însuși Deoarece tencuiala proaspătă, care este compusă dintr-un amestec de var moale și nisip fin, se întărește pe măsură ce se usucă și devine la fel de ferm ca piatra, acest tip de vopsea ar trebui să fie durabil mai presus de toate celelalte, cu condiția ca manopera și poziția peretelui să fie favorabile — adică inaccesibile salinelor — și că culorile folosite nu sunt de natură să se deterioreze prin contactul cu var Dar durabilitatea frescei, care este sigură într-o țară uscată, nu poate fi contată în climatul nostru umed În ciuda simplității sale de aspect și metodă, acest proces nu este unul foarte ușor În practică, cere o mare încredere și o mare facilitate Tencuiala, care se usucă foarte repede, trebuie așezată în momentul vopsirii și acoperită înainte de a se usuca; si cum nu mai este absorbanta dupa ce se usuca, nu permite retusarea Prin urmare, este necesar să vopsiți rapid și, pe cât posibil, definitiv Dacă sunt necesare retușuri, acestea trebuie să fie puse în temperatură când suprafața este uscată Dar, deoarece varul nu le mai poate absorbi, ele sunt foarte perisabile și prea des dispar Acestea, principiile largi ale picturii în frescă, h TEHNICA picturii sunt complicate și mai mult de o serie de detalii, foarte importante pentru păstrarea culorilor Deoarece durabilitatea frescei depinde mai ales de perete și de cimentul acestuia, ambele trebuie să atragă atenția pictorului La construcția peretelui nu trebuie folosit nici un material care conține salit, iar dacă suprafața este netedă trebuie să fie aspră și granulată, astfel încât mortarul să poată adera ferm Acest mortar este format din două straturi Primul acoperă întreaga suprafață de decorat și este lăsat dur, pentru ca al doilea strat să se țină bine Când primul strat este uscat, artistul își desenează desenul pe el Înainte de aceasta, el va fi executat un desen animat, din care acum face un traseu, scoțând desenul Acest traseu îl transferă pe suprafața tencuielii proaspete prin trântire, adică prin introducerea de pulbere colorată prin găurile înțepate Când se face acest lucru, conturul este trecut cu pensula, ceea ce va permite pictorului să reajusteze detaliile tabloului său și să îl așeze, bucată cu bucată, pe noul strat de ipsos Tencuiala celui de-al doilea strat nu trebuie să fie groasă și este pregătită în așa fel încât să poată fi aplicată fragmentar; adică se așterne doar atât cât poate acoperi artistul într-o singură zi, pentru doar atâta timp tencuiala va fi suficient de proaspătă pentru a fi pictată Trasarea generală este acum folosită în piese, care se potrivesc și servesc succesiv la trasarea pe tencuiala proaspătă pe care artistul este pe cale să picteze; el adaptează fiecare piesă, pe de o parte, la desenul complet realizat pe primul strat; FRESCĂ pe de alta, la portiunea deja compieteci pe a doua În frescele vechi se pot recunoaște urmele desenului unde au fost parcurse și întărite în mortar cu un stylus Prin aceasta, desenul a fost ușor de găsit din nou în cursul lucrării; nu exista pericolul de a-l pierde, ca în alte procese, prin acoperirea cu culoare Îmbinările fiecărui fragment sunt încă evidente, permițând să vedem ce a reușit artistul să picteze în fiecare zi Astfel, în Școala lui A atunci, de exemplu, aflăm că, în general, fiecare figură a fost pictată într-o singură zi Piesele care alcătuiesc arhitectura sunt mult mai mari, iar dimensiunile lor dezvăluie o dexteritate prodigioasă Deoarece fresca admite doar culori care rezistă acțiunii varului, paleta foarte restrânsă este lipsită de culori strălucitoare precum orpiment, lac, cinabru și verde smarald De fapt, pictorul de fresce nu folosește deloc o paletă; el nu putea pregăti culori în suficientă abundență pe el Are oale mici, în care sunt pregătite fiecare nuanță și fiecare gradare de nuanță, umbră, semiton și lumină, permițându-i să acopere rapid și suficient În concluzie, trebuie spus că, în ciuda teoriei, suficient de corectă în principiu, că fresca este exclusiv un procedeu de acuarelă fără aglutinant de nici un fel, este necesar să se recurgă la un fel de mărime pentru a fixa anumite pulberi, care, ca azurul, ultramarinul și negrul de fum, nu se amestecă cu apa Cennini recomandă utilizarea albușului de ou In practica albusul sau galbenusul ιοί TEHNICA picturii îs folosit indiferent, iar uneori cele două, amestecate Cennini face distincții, uneori de un fel foarte naiv, între alegerea ouălor cu gălbenușuri închise și deschise Punctul important este că varul absoarbe acest gluten și îl reține Mons Beaudoin a executat în ultima vreme o frescă la Petit Palais, pe care, îmi spune el, a pictat-o în întregime după instrucțiunile date de Cennini în Trcatise El îl consideră pe vechiul maestru florentin cel mai bun ghid posibil pentru pictorul de fresce Pictura cu ou sau tempera· Acest proces, ca și ciurpa, unul dintre cele mai vechi dintre toate, este doar un fel de ciurală în care dimensiunea este înlocuită cu ou crud Dar este capabil de o serie de combinații Se pot folosi atât albușul, cât și gălbenușul de ou, sau numai gălbenușul, iar acestora li se poate adăuga rășină sau ceară, care dau transparență, sau ingrediente precum oțetul, care previn degradarea oului Vopsirea cu ou va produce rezultate care difera foarte mult ca aspect, in functie de gradul sau de opacitate Poate fi fie opac, fie transparent ca o acuarelă Unele picturi cu ou sunt greu de distins de frescă; altele pot fi confundate cu pozele în ulei Câți oameni știu că portretul lui Ghirlandajo al unui bătrân cu un copil în Luvru este pictat, nu cu ulei, ci cu ou? Vibert a descoperit, analizând ouăle, că acestea conțin substanțe potrivite pentru vopsire, cum ar fi cazeina, uleiul de ou și albumina Cu aceste primare PICTURA EXECl TEI) \\ IΓΗ OU Un bătrân cu chilo, de Ghirlandalo (Luvru) OU-VEHICULE elemente, amestecate cu rășini dizolvate în ulei de ou și ceară cu amoniac, se poate realiza un proces de vopsire în ouă, pe care Vibert îl consideră mai pur și mai durabil decât vechea metodă, deoarece respinge ingredientele inutile ale ouului, precum sulf, care ar afecta plumbul alb în mod vătămător * Pictura cu ou în consecință nu mai necesită manipulările complicate practicate de primitivi și la care se face referire în volumul lui Cennini Pentru culorile de ou, așa cum sunt pregătite acum de coloranții artiștilor, se folosește o paletă albă de porțelan, sticlă, metal, email sau celuloid, ca și pentru acuarelă Pentru a picta se pot folosi hârtie, carton, lemn sau pânză Nu este necesară amorsarea acestor suprafețe, subvopseaua va fi un substitut suficient pentru aceasta Dar dacă suprafața este prea aspră, se poate recurge la un amorsare care să faciliteze execuția: un amorsare cu ou, absorbantă și insolubilă în apă, obținută din două straturi de vopsea de ou înmuiată în apă Vopseaua se usucă imediat dacă este umezită cu apă; dacă pictorul dorește să o lucreze în stare umedă, nu trebuie decât să-și înmuie ocazional pensula în puțină aquatenta Aplicata usor, aceasta aqualenta permite retusuri si fuziuni prin suspendarea momentan a absorbtiei culorii, asemenea unui lac folosit pentru retusuri Dar dacă pictura trebuie să fie lăcuită, se folosește un lac de apă, care aduce în evidență tonul, îl susține și îl armonizează cu ceea ce pictorul lucrează în acest moment Când se face orice revopsire pe acest lac de apă, porțiunea astfel tratată se scufundă Dar * Vibert, La Science de la Peinture, ЮЗ TEHNICA VOPSIEI daca este frecat din nou cu lac de apa isi recapata transparenta Când este terminată, imaginea ar trebui să fie lăcuită cu lac de apă, iar când aceasta este destul de uscată, cu lac de imagine obișnuit Acest proces venerabil, care acum este mult neglijat, a produs lucrări de mare durabilitate; poate într-o zi își va recupera popularitatea de care s-a bucurat cândva Pictura in ulei Încă de la Renaștere, procesul cel mai favorabil a fost pictura în ulei Comandând resurse de care lipsesc altor metode, oferă opacitatea luminilor puternice și transparența umbrelor, un efect fiat și lichid bogat cu succes egal Permite retușarea și, în consecință, o execuție mai precisă și mai elaborată decât orice alt mediu În execuție, poate fi suav, bogat sau viguros, după cum o cere ocazia Din păcate, aceste calități sunt contrabalansate de anumite defecte, dintre care cele mai grave sunt transformările efectuate de timp Culorile se deteriorează în diverse moduri ca urmare a unor cauze pe care le vom discuta în continuare Mai întâi vom descrie pe scurt procesul În Franța pigmenții sunt măcinați cu un oii numit œillette, care este un oii exprimat din maci, și numit œillette printr-o corupție de ollictte (olivette), un nume dat macului în anumite raioane Acest oii de mac este mai alb și mai puțin vâscos decât oii de semințe de lin, dar mai puțin sicativ; Oii de in este deci folosit la macinarea anumitor culori inchise Italienii preferă oii de nuci Așa cum este firesc PICTURA IN ULEI mai galben, nu devine mult mai mult după utilizare; este mai suplu și produce un impasto mai puțin susceptibil să se crape Coloranții artiștilor li se reproșează adesea că pun prea mult ulei în vopselele lor Ei răspund că în general artiștii preferă vopselele lor subțiri, adevăratul motiv fiind probabil că dealerii sunt capabili să păstreze astfel de culori mai mult timp * Unii artiști, dimpotrivă, își întind culorile pentru câteva minute pe hârtie absorbantă, știind că uleiul , în ciuda serviciului pe care îl oferă, este un agent distructiv Efectele prezenței sale se proclamă deodată în multe cazuri prin scufundarea vopselei Voi vorbi în prezent despre deteriorarea culorii Scufundarea nu este, propriu-zis, o deteriorare; se datorează deplasării uleiului în impasto Pictorul nu este prea deranjat de aceasta, dar este o supărare pentru el atunci când dorește să contopească un pasaj nou cu unul deja încheiat și când vrea să judece efectul general Dacă un strat de culoare este așezat pe un material poros sau pe un alt strat de culoare care nu este perfect uscat, acesta se scufundă; adică uleiul, în loc să rămână distribuit în mod egal în jurul particulelor de pulbere colorată, trece între particule și se înmoaie în materia poroasă sau în stratul mai vechi de culoare, care este el însuși poros, dacă nu perfect uscat; pulberea, astfel părăsită de aglutinantul său, capătă un aspect tern, nedeterminat, mai ales în umbră, cărora uleiul le dăduse profunzime și transparență Tot ceea ce este necesar este să restabiliți uleiul pe care culoarea l-a pierdut sau să îi dați un strat de lac, a cărui rășină va umple porii culorii * Vibert, La Science de la Peinture ЮЗ TEHNICA picturii abandonat de oii ; vopseaua își va recupera apoi transparența și aspectul lichid Dacă artistul pictează pe un strat ai cărui pori, deși lipsiți de ulei, s-au condensat atât de mult în procesul de uscare încât nu absorb uleiul suprapicturii, nu se afundă, dar impastul este lipsit de coeziune ; întrucât uleiul noului strat nu prinde rădăcini în stratul de dedesubt, nu există o aderență completă, iar durabilitatea lucrării nu va fi asigurată De fiecare dată când pictorul dorește să adauge ceva, ar trebui să folosească un lac de retușare capabil să unească straturile și să asigure astfel omogenitatea tabloului Pictura în ulei, în virtutea opacității luminilor sale mari și a transparenței umbrelor sale, permite o mare varietate de execuție și permite pictorului să obțină lumină sau adâncime după bunul plac Rezultatul este că există foarte multe moduri diferite de a picta în acest mediu și este singurul proces astfel favorizat În linii mari, preceptul tradițional: încărcați luminile înalte și mențineți umbrele subțiri, va fi cea mai sigură regulă și cea mai potrivită cu resursele procesului Încărcarea luminilor înalte sporește puterea lor de reflectare, în timp ce umbrele umbre oferă mai multă libertate de efect uleiului și lacului Aceasta este metoda clasică cel mai general adoptată Dar, profitând de calitatea absorbantă a grundurilor de gesso, culoarea poate fi absolut aplatizată, la fel cum se poate obține o transparență aproape vitroasă prin glazură Cuțitul de paletă se poate întinde pe culoare în fulgi netezi, plini, strălucitori, cu aspect foarte individual Peria permite din nou o mare varietate de atingere, юб LO [Di:n \H> [STO Relief obținut prin atingeri încărcate : Bouul jupuit, de Rembrandt METODE DE ULEI Pictori Unii pictori își obțin modelarea și sugerează forma prin mișcări mari, care amestecă tonurile de lumină și umbră și dau un semiton intermediar, uneori murdar și adesea periculos, deși uneori satisfăcător; este o metodă leneșă, poate, dar are un anumit farmec poetic datorită monocromiei Prudhon, și mai ales Henner, au fost maeștri în acest tip de manipulare Modul care determină semitonul și îl aplică într-un impasto bogat și plin, este total diferit Metoda de lucru în haşuri sau tuşe juxtapuse este mai modernă; acestea pot vibre ca la impresioniști, dar nu vibrează întotdeauna, dacă tonul a fost folosit mai degrabă pentru a modela forma decât pentru a spori lumina, așa cum o folosesc unii dintre contemporanii noștri Acest mod, atunci când este exagerat, devine Pointillisme, un alt proces foarte variat, care variază de la tandrețea liniștită a lui Ernest Laurent până la formula științifică a lui Signac Toate aceste metode sunt foarte interesante, dar durabilitatea lor este discutabilă; ele depind prea des de dispozitive adoptate exclusiv pentru a spori efectele manipulării, fără a ține cont de natura elementelor folosite Vom vedea, când vom discuta despre deteriorarea culorii, ce serie de consecințe rezultă dintr-o asemenea neglijență La punctul său de plecare, subvopsirea sau blocarea, pictura în ulei poate invoca ajutorul altor procedee În schița noastră istorică a proceselor variabile, am văzut că mulți artiști ai Renașterii și-au pus imaginile în stare de temperare Primitivele pun oil-glazură peste sub-picturi realizate în ou; prin urmare, este permis să se schițeze în compoziție cu ou și acuarelă, sau TEHNICA picturii chiar și cu acuarelă pură Vibert recomandă acest proces, dar îi îndeamnă celor care îl folosesc să lacuiască acuarela înainte de a o picta în ulei Cu toate acestea, pictura în ulei este metoda preferată, în ciuda tradiției care atribuie folosirea cicalului marilor maeștri venețieni, Tizian și Veronese Înainte de a fi prelucrat, această subvopsire trebuie lăsată să se usuce complet Acest lucru va dura poate două săptămâni Dacă într-o etapă ulterioară pictorul dorește să facă modificări și să înlocuiască un ton deschis cu unul închis, acesta din urmă trebuie îndepărtat în întregime cu benzină* și revopsit în tonul dorit Câți artiști nu au curajul pentru această afacere supărătoare! Dar când își văd pozele din nou după câțiva ani, își regretă mereu imprudența Când ne referim la lacuri, vom descrie atențiile finale cerute de un tablou în ulei finit Pictura Encaustică Tehnica anticilor ne este necunoscută După cum am văzut în istoria noastră a proceselor, Vitruvius, Pliniu și Philostratus vorbesc despre ea fără a descrie metodele sale În secolul al XVIII-lea și la începutul secolului al XIX-lea, câțiva amatori și artiști culți au întreprins cercetări foarte interesante În , domnii Cros și Henry au formulat în cele din urmă o metodă, care poate nu este identică cu cea a * Frecați porțiunea care urmează să fie îndepărtată cu puțină vată înmuiată în benzină și apoi răzuiți vopseaua până când dispare toată Această metodă poate fi folosită și pentru a reduce o parte supraîncărcată; pentru aceasta, ar trebui să aplice mai puțin benzină, iar răzuirea ar trebui să fie mai puțin drastică Benzina se evaporă foarte repede și nu are efecte secundare IO ENCAUSTIC antice, dar care este destul de practic și le permite artiștilor să picteze în encaustică Procesul are avantaje foarte apreciabile Culorile se usucă imediat și este posibil să se modifice fără a răzui pasajul original Ceara oferă transparență și ușurare Culoarea nu scala; nu este afectat de umezeală și rezistă atacurilor viermilor Poate atrage praful și îl reține Dar este mai ușor să scoți asta din ea decât dintr-o pictură în ulei Din păcate, procesul este unul dificil, iar subtilitățile modelării nu sunt ușor de realizat în el Pictorul encaustic folosește o sobă din metal sau faianță, în care arde cărbune Aceasta servește la—i Pregătiți cerurile colorate Păstrați paleta caldă Încălziți fiarele de călcat folosite pentru modelare În afară de acest cuptor, există o paletă, o placă de metal - fier sau cupru - acoperită cu cositor; are un mâner de fier așezat în lemn, iar vasul este ștampilat cu câteva goluri ca niște căni mici Se foloseste ceara virgina, cu putina colofonie, care confera stralucire si tenacitate Cantitatea de ceară necesară pentru fiecare culoare variază proporțional, deoarece această culoare este ușoară sau grea Domnii Cros și Henry au adoptat următoarea chitanță, care este dată în grame, după formula comtelui de Caylus Amestecuri de ceară, rășină și pulbere sunt încălzite la foc lent într-un borcan de metal emailat sau căptușit cu peltru Când sunt topite corespunzător, acestea sunt turnate în tăvi din lemn canelate și îndepărtate de praf de îndată ce sunt uscate Culorile compozite pot fi preparate în acest fel, precum și culorile simple Când pictorul este gata să înceapă, pune cele g TEHNICA picturii FORMULA LUI CAYLUS* CULORI CEARA GREUTATE Plumb alb grame grame Ceruse ,, ° Vermilion ° ° Lacul Ocru ars ° ° ocru roman ° Ocru de ru ° Ultramarin ° Cenușă ultramarină °» Negru fildeș ° ° Lac verde ° cantitatea necesară de ceară colorată pe paleta fierbinte De îndată ce este topit, este așezat cu o pensulă obișnuită Pentru modelare se folosesc fiare de călcat cu forme variate; artistul le modifică după gustul său Aceste fiare de călcat, încălzite în foc, servesc la fuzionarea atingerilor care au fost aplicate prea gros de perie Pentru a picta pe toate tipurile de materiale: lemn (chiar si brad), panza cu grunduire, piatra, gesso, siate, carton si hartie Culori solide sau uleiuri Raffaelli Mons Raffaelli a inventat un proces ușor și rapid Are toate facilitatile pastelului, culorile sunt gata de utilizare si sunt alcatuite in bastoane Este o derivație de la encaustic, iar bețișoarele par să fie compuse dintr-un amestec similar * Gramul francez este de ' de boabe IIO « E \ l ELOPPEE » Il I XDLING i Fragment Impasto gras, modul condus în conformitate cu formele Umbre opace Saint-Sébastien, de Ribot (I tixcmbourp ) BOLI DIN IMAGINI Sunt folosite ca un pastel sau ca un creion colorat Dacă se dorește efectul plictisitor al creionului, pictura trebuie lăsată așa cum este; dacă pictorul dorește o suprafață luminoasă, o poate lacui cu un fel de lac de tablou; dacă dorește ca lucrarea lui să aibă același efect ca o pictură în ulei, ia o pensulă, o înmoaie în alcool de terebentină sau petrol și o trece peste culoare când tabloul este terminat Apoi va fuziona și va avea aspectul dorit O altă modalitate este de a bloca în compoziție cu vopsea în ulei obișnuită și de a continua cu culori solide, sau tabloul poate fi vopsit parțial cu culori în ulei și parțial cu culorile solide și în final lăcuit BOLI DIN IMAGINI Deteriorările la care sunt predispuse alte procese decât pictura în ulei sunt atât de inerente naturii materialelor utilizate, încât am remarcat multe dintre ele în descrierea acestor procese; ne vom ocupa de ele din nou în legătură cu conservarea și restaurarea tablourilor Știm deja că umezeala este cel mai mare dușman al pastelurilor și al acuarelelor și am evidențiat cele mai bune mijloace de a ne proteja împotriva ravagiilor sale De asemenea, știm de ce defecte ar trebui protejate într-un perete pe care urmează să fie pictată o frescă etc Pictura în ulei, procedeul cel mai favorabil în prezent, este supusă unor accidente mai numeroase și mai complexe decât oricare altul; Suporturile, uleiurile, lacurile, culorile suferă sau provoacă deteriorări Este necesar să studiezi III TEHNICA picturii fiecare dintre aceste forţe dăunătoare Colaboratorii materiale ai pictorului în ulei au cerut cea mai mare grijă în pregătire, datorită importanței lor pentru viitorul unui tablou Și pare mai esențial să insistăm asupra acestui lucru, văzând că sunt prea des neglijați și că o tradiție falsă de studio tinde să agraveze din ce în ce mai mult această neglijență I Deteriorări datorate то Baze Lemnul Panou Pădurile cele mai apreciate sunt plopul, lemnul de lalele, stejarul, cedrul și mahonul Pinul sau bradul, în comun cu toate pădurile de résinon, trebuie evitate; rășina emană și face ravagii în imagine Mahonul este superior tuturor celorlalte păduri: se usucă mai egal; respinge atacurile viermilor și, în final, este poros, permițând vopselei să pătrundă și să se adere bine Meissonier a folosit lemn de platan, ale cărui granule sunt foarte fine Girardot vorbește bine despre castan, care are avantajul de a oferi un pământ mai ușor decât mahonul; ca mahonul, este ferit de atacurile viermilor Toate panourile ar trebui să fie absolut uscate, altfel vor exista dilatare și contracție, iar mișcările lemnului vor provoca crăparea vopselei Dacă panoul este mic, se poate alege unul subțire, pentru că acesta va fi mai ușor ținut drept pe cadru sau între canelurile cutiei cu imagini, iar dacă ar trebui să fie îndoit, va fi posibil să-l îndreptați Panourile mari, pe de altă parte, ar trebui să fie groase; atunci vor fi mai puțin afectați de variațiile de temperatură Cu toate acestea, este bine să parchetați sau să le întăriți cu șipci II LEAGĂNARE SAU PARCHETARE Există două moduri de parchet sau de leagăn Cel mai simplu tip constă în slipuri de lemn lipite în spatele panoului Aceste slipuri, cu lățimea de la la centimetri, sunt aranjate în paralel, la o distanță de până la centimetri Acestea sunt apoi crestate la intervale de la la centimetri pentru a primi alunecări încrucișate Încrucișările sunt ferm lipite între ele, iar când întregul grătar este uscat și ferm, acesta este, la rândul său, lipit de spatele panoului Acest proces rezumat este utilizat pentru panouri mici de lemn subțire sau moale Imaginile valoroase pe panouri mai mari și mai grele necesită un sistem mai complicat Sipcile verticale sunt fie fixate pe panou cu lipici, fie încastrate în el Sunt străpunse la intervale de timp pentru a primi traversele, care sunt strecurate prin găuri, dar nu lipite Aceste două șipci sunt tăiate puțin mai înguste decât crestăturile, pentru a nu le umple complet, ci pentru a lăsa un anumit joc mișcării panoului, sub influența variațiilor de temperatură Parchetul este un corset de susținere, nu un instrument de tortură, care ar induce rele la fel de grave precum cele pe care încearcă să le remedieze Deși panourile din lemn rezistă agenților distructivi mai bine decât orice alt suport, este necesar să le protejați împotriva umezelii și a insectelor vopsindu-le pe spate și pe margini Panoul (și parchetul acestuia, dacă este parchet) trebuie acoperit în întregime cu vopsea Unele persoane chiar sfătuiesc să se aplice două straturi de vopsea și, în final, unul de lac Astfel de precauții fac panelul practic invulnerabil la atacurile din exterior p TEHNICA DURERII Acest fapt poate fi demonstrat prin referire la modul în care tripticele vechi, expuse timp de secole la umezeala bisericilor, au trecut testul Cele trei panouri din același lemn nu sunt întotdeauna într-o stare de conservare la fel de bună Cele două obloane, vopsite pe ambele părți, au rezistat în general, deoarece vopseaua a protejat lemnul de umezeală și de insecte, în timp ce panoul central, din care doar o latură este vopsită, este prea des deteriorat de acțiunea lor; variațiile atmosferice l-au făcut să se deformeze, iar culoarea, neputând urmări expansiunile și contracțiile lemnului, s-a crăpat și s-a scalat treptat În Italia, panourile au fost preferate pânzei până la Renaștere După Rafael, pânza a fost folosită foarte general; multe tablouri mari, cum ar fi Sfântul Mihail și Madonna di Foligno, pictate inițial pe panou, au fost transferate pe pânză * În Olanda s-au folosit panouri până pe vremea lui Rubens Fecioara sa cu îngeri în Luvru este pictată pe panou Deoarece era necesar să se îmbină mai multe scânduri împreună pentru tablouri foarte mari, pictorii au acordat multă grijă solidității acestor joncțiuni Peste îmbinările panourilor erau lipite fâșii de pânză, iar uneori toată suprafața era acoperită cu o pânză sau o bucată de piele tăbăcită, o practică foarte veche, remarcată de Cennini și de călugărul Teofil f Se poate picta * Vezi p pentru transferul Madonei di Foligno ΐ S-a constatat că pe panourile vechi, complet putrezite, mărimea rămăsese intactă și că chiar și la îmbinări, care fuseseră întărite prin II CARTON ȘI HÂRTIE direct pe un panou, fără nicio pregătire preliminară Este suficient să spălați panoul cu spirt rectificat de terebentină - nu cu apă, deoarece umiditatea ar putea deforma lemnul - și apoi să-l frecați cu ulei, care va împiedica uleiul vopselei să se înmoaie prea adânc în panou și producând scufundarea excesivă Carton și hârtie Cartonul și hârtia pot fi folosite pentru pictura în ulei fără nicio pregătire prealabilă, dar sunt fragile prin natura lor și absorb culoarea Coeziunea este perfectă, iar unii pictori consideră că cartonul de cea mai bună calitate este preferabil chiar și pentru panou, deoarece este ferit de ravagiile insectelor și nu se desface Personal, ar trebui să-mi fie teamă de tendința sa de a se deforma în umiditate și de anumite puncte negre, care uneori trec prin impasto În orice caz, artistul ar trebui să fie foarte atent la calitatea hârtiei sau cartonului său Hârtia poate fi, într-adevăr, lipită pe carton Girardot, orientalistul, pictează studii pe hârtie albă, așezată pe carton sau panou cu pastă din făină de secară Își lacuiește ușor biroul cu lac Vibert Pânză Panza, suportul cel mai general folosit in zilele noastre, are avantajul unei flexibilitati care ii permite sa se preteze jocului de vopsea, dar ca uleiul in contact direct cu fibrele panzei le arde si foarte curand le distruge ele, fâșii de pânză impregnateci cu această dimensiune, lemnul fusese păstrat acolo unde era astfel acoperit (Vibert, La Science de la Peinture) II I TEHNICA picturii este necesar să-l acoperiți cu un preparat izolator Când pictorii au început pentru prima dată să folosească pânza ca bază, ei au pictat pe un grund de dimensiune; au încercat apoi să picteze fără acest izolator, dar au recunoscut curând ravagiile făcute de oii și s-au întors la utilizarea amorsului O simplă acoperire de dimensiune este suficientă pentru a face o pânză țesută strâns - ceea ce se numește o pânză fină - potrivită pentru a picta în ulei Pânza va fi mai mult sau mai puțin absorbantă în funcție de grosimea grundului; cu alte cuvinte, vopseaua va fi mai mult sau mai puțin fiat (mat) dacă grunduirea este subțire și va deveni din ce în ce mai puțin proporțional cu grosimea sa Aderența culorilor este perfectă, iar acest amorsare are avantajul suplimentar de a nu fi sigur să se crape în felul preparatelor mai groase Practica picturii pe o pânză acoperită pur și simplu cu mărime este, prin urmare, dacă se acceptă tonul fiat și dificultatea de acoperire a suprafeței, un proces excelent pentru păstrarea culorii Printre artiștii contemporani, Gandara a adoptat această metodă; Dagnan a folosit-o de mai multe ori, în special în celebrul său tablou La Cène, aparținând acum doamnei de Béarn Ambii artiști mi-au spus că sunt foarte mulțumiți de rezultate Dagnan recunoaște însă că este necesar să pictezi foarte gros pentru a da bogăție Cred că în pasajele albe și cu tonuri înalte rezultatul este întotdeauna puțin plictisitor Acest amorsare simplu poate fi aplicat doar pe pânze foarte fine Pe pânze grosiere ar fi n MĂRIMEA diffidili pentru a obtine vopseaua uniforma ; munca cea mai atentă ar lăsa sinuozitățile și crăpăturile foarte neplăcute în efectul lor Prin urmare, este necesar să se folosească un grund mai gros pentru astfel de pânze Dar, în orice caz, dimensiunea este o necesitate primordială Dimensiuni O mărime trebuie să fie impermeabilă la umezeală, să nu se piardă, elastică și să nu dăuneze culorilor Trebuie să protejeze tabloul de agențiile distructive care pot apărea din sau prin pânză sau panou, iar elasticitatea acestuia, care îi va permite să cedeze jocului suportului, va împiedica crăparea acestuia Dimensiunile cele mai utilizate în general sunt din albumen, lipici, gelatină și cazeină Albumenul se obține din albușul de ou bătut până la spumă Depozitul uscat al acestuia este vândut de coloranții artist* Poate fi folosit pentru amorsarea pânzelor, dar nu ar fi înțelept să pictați gros cu culori sub formă de pudră pe o astfel de grunduire Dimensiunea cel mai des folosită, lipiciul, a fost făcută în mod inițial din picioare, nervi, bot, piei și tăieturi de orice fel ale vitelor sacrificate Acum se vinde gata de utilizare Dar dacă este făcut din materiale inferioare, fermentează și devine mucegăit și conține germeni de mucegai, care se dezvoltă sub vopsea și o desprind de suportul ei Colorarii artiștilor conștienți ar trebui să-și pregătească propriul lipici În ceea ce privește artiștii, dacă doresc să aibă pânze amorsate corespunzător, ar trebui să cumpere gelatină uscată Gelatina este purificată și uscată cu clei; dizolvat în apă fierbinte, produce o dimensiune care este ușor de utilizat TEHNICA picturii Cazeina, un extract de brânză, este vândută uscată de dealerii de produse chimice Când este înmuiat în apă rece, se umflă, dar nu se dizolvă până când nu i se adaugă câteva grame de amoniac (la de grame de cazeină permiteți de grame de apă rece și grame de amoniac) Trebuie amestecat amestecându-l cu o spatulă de lemn, sticlă sau corn (nu metal); va da apoi o dimensiune nepieritoare, impermeabilă la umezeală Din păcate, este uscat și fragil Pentru a remedia aceste defecte se adaugă adesea glicerină ( grame pentru cantitatea menționată mai sus) Glicerina se amestecă bine în mărime, iar întregul se strecoară printr-o sită fină sau muselină Glicerina va permite pictorului să se întindă pe mărime gros, fără să se teamă de crăparea acesteia; dar deoarece această glicerină îi răpește calitățile sale rezistente la umezeală și, într-adevăr, o face foarte predispusă la rouă, este mai bine să renunțați la glicerină și să vă întindeți subțire Dacă artistul dorește să păstreze calitatea absorbantă a pânzei, grunduirea trebuie să fie ușoară; un singur strat subțire va fi suficient Amorsări То такс suprafața suportului netedă și uniformă, se folosește alb de Paris (merlan), pur sau colorat cu pulbere maro, neagră sau roșie Acestea au fost amorsările cele mai în favoarea secolului al XVII-lea, ale căror consecințe dezastruoase le-am văzut La sfârșitul secolului următor, pictorii au amestecat adesea litargul cu preparatul pentru a face culoarea să se usuce mai repede, dar deoarece aceasta a acoperit tabloul cu granulații, utilizarea litargului amorsări a fost abandonat Mérimée declară că, dacă litargul ar fi fost bine măcinat, acest inconvenient ar fi fost evitat Este posibil Dar Vibert, care menționează această practică, o condamnă, împreună cu toate „măsurile sicative”, despre care crede că „nu ar putea niciodată să îmbunătățească calitatea unui amorsare sortit din natura sa la scară” Toate aceste amorse au fost aplicate subțire, dacă pictorul dorea să-și păstreze suprafața absorbantă Grunduirea de merlan și mărime, pe care primitivii le foloseau pe panourile lor, era, pe de altă parte, grosime de câțiva milimetri; nu a fost niciodată nuanțat, ci întotdeauna perfect alb De asemenea, a fost frecat cu piatră ponce când s-a uscat și a fost extrem de netedă Dar, în orice caz, poate fi stabilit ca o axiomă că pânza trebuie protejată de ulei printr-un strat de mărime Adevărat, dimensiunea nu este perfectă; dacă este prost pregătit devine un mijloc de distrugere Dar dacă este pregătit corespunzător, este un izolator perfect - imaginile vechilor maeștri dovedesc acest lucru - în timp ce uleiul este întotdeauna distructiv pentru pânză pe termen lung Sunt obligat, totuși, să admit că nu există un acord perfect asupra acestui punct Jacques Blockx, în Compendiul său, care este plin de idei excelente, condamnă amorsările de alb spaniol și de mărime și recomandă utilizarea unui amestec de ulei și plumb alb * * Este prescris în acești termeni: „Există o modalitate foarte simplă de a evita dimensionarea pânzelor și de a împiedica pătrunderea uleiului în fibrele acestora Fixați pânza pe o targă și umeziți-o Se va strânge prin micșorare Apoi acoperiți-l cu un strat gros de impasto ferm, așezat cu un cuțit puternic ” (J Blockx, Compendiu) Această metodă ar închide cu siguranță o anumită cantitate de umiditate între pânză și stratul de vopsea, a cărei consecință s-ar dovedi inevitabil dezastruoasă Și atunci, lăsând deoparte acțiunea uleiului, această procedură ar fi foarte incomod, din cauza acumulării de pânze care ar trebui să fie HQ TEHNICA picturii Vibert concluzionează astfel: „Toate amorsările trebuie evitate, iar pictorul să se mulțumească cu dimensiunea Dar trebuie ales cu grijă ” Un singur strat de plumb alb, aplicat ușor peste dimensiunea uscată, face o grunduire foarte bună, dar suprafața va fi aspră și greu de acoperit dacă pânza este grosieră Un al doilea strat poate fi aplicat atunci când primul este complet uscat, dar dacă nu este cazul, oii închise în primul strat vor deveni acide și vor arde pânza prin dimensiune Acest al doilea strat, care trebuie să fie, de asemenea, foarte subțire, este conceput pentru a suprapune interstițiile pânzei Pericolele stratului supra-gros de mărime amenință și grunduirea supra-groasă, dar cu această diferență, că în timp ce cu dimensiunea consecințele sunt imediat evidente, cu oii pânza își păstrează elasticitatea timp de câțiva ani; când preparatul prea gros s-a uscat complet, se crăpă și despica vopseaua de deasupra Deci, cel mult două straturi vor fi o rețetă prudentă Inconvenientele amorsării groase depind în mare măsură de natura suportului Suplența pânzei necesită o suplețe egală în amorsare, care trebuie să-și poată urmări mișcările Pe panou sau carton rigiditatea suportului permite straturi succesive ale preparatului, dacă pictorul are grijă să se asigure că unul este bine uscat înainte de aplicarea celuilalt Chiar și pentru panou, însă, o grunduire nu este mai indispensabilă decât pentru carton sau hârtie Vopselele Maxence au suspendat la uscat înainte de utilizare În cele din urmă, Dinet mi-a subliniat că dacă umiditatea previne ! oii să mănânce în țesut, ar împiedica, de asemenea, adht să ia stratul de culoare amorsări direct pe panouri de mahon fără nici un fel de grunduire În ceea ce privește tonul amorsării, am văzut că Primitivii preferau preparatele albe și că amorsările cu nuanțe închise au făcut ravagii teribile în secolul al XVII-lea Grundurile albe dau transparenta glazurilor; conferă o bogăție de efect ca cea a sticlei pictate Pe de altă parte, tonurile deschise, cu excepția cazului în care sunt așezate foarte gros și conțin foarte puțin ulei sau lac, au un aspect gol peste un grund alb și își pierd mult din prospețime Întregul capătă în curând o nuanță gălbuie Cu o pânză absorbantă, subvopsirea, în loc să treacă în nuanțe deschise, ca în cazul unui grund ușor, capătă culoarea suprapicturii; lupta ascendentă a albului se transformă într-un efort descendent Rezultatul este inversat și dispar atât defectele, cât și calitățile amorsării luminoase * La preparatele întunecate, tonurile înalte nu par goale, dar le lipsește soliditatea necesară pentru a menține terenul la locul său, iar un ton uniform monoton invadează treptat fotografia Pozele lui Poussin din Luvru pot fi citate drept exemple Am văzut că Oudry a recomandat amorsări în semitonuri Acesta a fost genul de amorsare adoptat de Gérôme A păstrat un depozit de pânze frecate în semitonuri de diferite nuanțe și, când era pe punctul de a picta, a ales amorsa a cărei culoare îi conferea un teren în armonie cu subiectul său * Rulați vopsele pe pânze absorbante t Semitonul trebuie să fie, desigur, din pământ sau ocru permanent I I TEHNICA picturii Ca regulă generală, atunci când o pânză nu este absorbantă, grunduirea apare mai devreme sau mai târziu, iar o imagine capătă treptat tonul preparatului Ținând cont de acest lucru, grunduirea albă pare a fi cea mai bună de utilizat, deoarece efectul acțiunii sale este de a face tabloul mai ușor, iar atunci când artistul se blochează în compoziția sa, îl determină să picteze mai luminos decât ar face un pământ gri sau întunecat Dar el va fi obligat, contrar obiceiului clasic, să nu-și picteze umbrele prea subțiri, pentru că, dacă sunt prea subțiri, vor oferi mai puțină rezistență la amorsare Ele trebuie vopsite cu o cantitate moderată de culoare, deși trebuie să fie mai puțin încărcate decât luminile puternice Alegerea pânzelor Când cumpărați o pânză pregătită numai cu dimensiunea, este doar necesar să examinați calitatea pânzei și va fi inutil să acordați atenție dimensiunii, care va fi întotdeauna uscată Dar dacă se alege o pânză cu amorsare în ulei, artistul ar trebui să o zgârie cu unghia pentru a se asigura că este perfect uscată și că nu poate îndepărta niciun strat În plus, este înțelept să vedem dacă grunduirea aderă perfect la pânză; adică dacă conține suficient aglutinant pentru a rămâne ferm când este acoperit cu vopsea Un colț al pânzei ar trebui să fie rulat între degete; ar trebui să cedeze presiunii fără să se crape Când o pânză trebuie să fie înfășurată pentru transport sau din orice alt motiv, grunduirea trebuie să fie în exterior, iar suprafața pânzei în interior Atunci, dacă r CR ÏCKS PENTIMENTO ï Crăpături din cauza excesului de ulei și a lăcuirii premature : Femeia cu pumnalul, de FalGUIÈRE (De la Luxemburg ) Tabloul de bază insuficient șters : Apoteoza lui Homer, de Ingres (Luvru ) CONSERVAREA PÂNZELOR se fac orice fisuri, acestea vor fi închise automat când pânza este eliberată și întinsă din nou Conservarea pânzelor Se pot lua două măsuri de precauție pentru conservarea pânzelor Prima constă în fixarea pe targă a unei pânze suplimentare amorsate cu ulei, grundul întors spre targă; peste aceasta pânza pentru poza ar trebui apoi întinsă Cealaltă (și aceasta este metoda prescrisă de Vibert) este să acoperiți partea din spate a pânzei cu două straturi de fixativ pentru acuarelă Se recomandă, de asemenea, acoperiri din cauciuc india dizolvat în petrol, ceară, șelac și rășină Toate aceste dispozitive sunt destinate să protejeze pânza de umezeala pereților Vibert sfătuiește chiar și o precauție împotriva incendiului, care servește scopului suplimentar de a proteja pânza împotriva șocurilor din spate Este de a fixa o placă de metal pe o targă ușoară în spatele imaginii cu ajutorul unor balamale Propunând această cuirasă, Vibert face aluzie la faptul că un tablou care este tratat cu cea mai mare atenție atunci când este agățat este adesea folosit foarte dur atunci când stă pe pământ cu fața la perete Girardot mi-a subliniat că, în decursul timpului, șipcile targii marchează și desfigurează pânza El crede că acest lucru ar putea fi remediat rotunjind șipcile la marginile interioare * Ideea mi se pare una excelentă * Acest plan este acum adoptat în general în Anglia —[ > ] I TEHNICA picturii II Accidente Varioane tipuri de fisuri Crăparea unui amorsare, după cum am observat deja, implică diverse dezastre Este necesar să se facă un studiu atent al acestora și, în general, al tuturor fisurilor datorate suporturilor, vehiculelor și combinațiilor de culori; vom trece astfel logic de la suport la vehicule, uleiuri și lacuri Pregătirea fragilă — un defect de care au suferit multe lucrări ale primitivilor flamanzi — este trădată de crăpături regulate, în formă de pătrate minuscule foarte apropiate, un fel de cota de cota care apare chiar și pe tablouri atât de solid pictate precum cele ale Van Eycks (vezi Fecioara cu un donator la Luvru) Această rețea de fisuri cornuri de la dimensiunea în amorsare Am văzut ce pericole amenință pânzele care au primit o grunduire foarte groasă în straturi prea netede Grosimea excesivă induce crăpături mari, rotunde, în spirală, așa cum se poate vedea în portretul unei tinere fete de Ingres, la Luvru Straturile prea netede induc alte fisuri, în pătrate obișnuite, o formă exagerată a rețelei deja observată în primele imagini flamande Acest tip de fisură poate fi cauzat și de rularea pânzei în mod greșit, adică cu suprafața vopsită în interiorul rolei Procesul invers, așa cum am subliniat deja, ar trebui să fie întotdeauna adoptat Când un strat de culoare închisă este așezat pe unul deschis, care nu este bine uscat, diferențele dintre procesele de uscare ale celor două provoacă un joc de forțe opuse, producând fisuri și rupturi care DETERIORARE COLOI RS Fisuri datorate bitumului : Cherubini, de Ingres (Luvru) A INFLORI dezgolește tabloul de dedesubt Într-un tablou pictat cu culori prea liber amestecate cu ulei, vor apărea crăpături de același fel, formând lacuri minuscule sau insule cu margini crestate Uneori, uleiul și lacul se combină pentru a comite fapte rele de alt fel Lacul crapă și se separă în fulgi obișnuiți, desprinși unul de celălalt Acest lucru trădează atât prezența prea mult ulei în impasto, cât și lăcuirea prematură a imaginii (Vom vedea că lăcuirea ar trebui amânată pentru o perioadă considerabilă de timp ) Un exemplu foarte caracteristic de acest tip de rănire poate fi văzut într-o imagine a lui Falguière în Luxemburg, a unei femei care ține un pumnal Când doar lacul aplicat prematur este defect, acesta produce și fisuri în pătrate, care expun vopseaua și o lasă deschisă unui inamic foarte periculos, umed Aceasta își face loc între fulgii de lac și atacă treptat pictura de dedesubt A inflori Accidentul de lac numit cornuri de înflorire se activează rapid, dar poate să nu crească de ani de zile Își face apariția mai întâi ca un fel de voal sau vapori albăstrui care se întinde pe întreaga imagine sau o parte a acesteia Nu este nimic în sine, dar este un indiciu semnificativ, care necesită o atenție imediată Trecând prin galeriile de imagini în timpul schimbărilor anotimpurilor, observăm adesea vagi suspiciuni de înflorire cauzate de umezeala atmosferei, aflate încă în prima fază Remediul este foarte simplu Lacul trebuie lustruit cu o batistă de mătase sau o capră TEHNICA picturii piele, iar o temperatură regulată trebuie menținută în jurul imaginii, care trebuie protejată împotriva expunerii bruște la căldură sau umezeală Dar asta nu e tot Vom vedea în continuare cât de important poate fi locul în care se atârnă o poză pentru sănătatea sa Putem găsi în aceeași cameră două poze, una în stare perfectă, iar cealaltă pieritoare Când apare înflorirea, este necesar să descoperiți cauza Indică o stare de rău din cauza unor cauze exterioare Prima etapă în care înflorirea apare ca un vapor albăstrui poate dura mult timp; s-ar putea chiar să nu depășească asta niciodată Dar poate intra și într-o a doua fază, în care vaporii au o nuanță mai gri După aceasta se termină o perioadă în care rășina pulvérisés Lacul se dezintegra și floare se albește Dacă nu se iau măsuri active, răul își continuă ravagiile, înflorirea începe să se îngălbenească; se întunecă treptat și devine negru În acest moment, răul a triumfat; pictura în sine este atacată, iar uneori chiar pânza Umiditate foarte intensă, apă de exemplu, căzând pe o imagine și găzduind acolo — ca în cazul unui tablou din Muzeul de la Versailles, reprodus pe pl xix —induce curand inflorirea Lacul palidează, se albește, se dezintegra și se pulverizează Măsurile prompte în primele etape de înflorire au aproape întotdeauna succes Dar când răul este prea mare, medicul – adică restauratorul – trebuie să fie întotdeauna chemat Remedii potrivite sunt prescrise în capitolul care se ocupă de restaurare Anumite fisuri foarte caracteristice, dintre care cel RESTAURĂRI ȘI CRAPURI Crăpături cauzate de durere subțire, peste un primitiv smootli Portretul doamnei Rixierf, de Ingres (Luvru ) J RAVAGIILE BITULUI Luvru are numeroase exemple printre tablourile franceze ale secolului al XIX-lea, sunt rezultatul bitumului Sunt marcate de vezicule rotunde care s-au despicat în cratere, sau s-au întins în dungi, dând picturii aspectul unei pielii atacate de furuncule și rupte de rănile rezultate Aceasta este una dintre cele mai teribile ravagii pe care le poate suferi o imagine Bitumul, care nu se usucă niciodată, se separă de culoarea cu care a fost amestecat, se topește, curge, duce totul, dezintegrează totul După ce a călătorit încet printre straturile de culoare cărora le aparține, se acumulează într-un punct în care pigmentul, lipsit de bitum și întărit de amestecul de alb sau de o anumită culoare solidă, îi împiedică trecerea Acolo se acumulează, formează impastul în bășici și formează o masă rotundă în relief, care în curând se sparge și curge Este uneori mult timp până când își manifestă prezența astfel Într-unul dintre articolele sale, Charles Blanc a lăudat soliditatea Hristosului lui Prudhon, pictat cu douăzeci și cinci de ani în urmă, care nu prezentase semne de deteriorare Du-te și uită-te la asta acum Este una dintre cele mai proaste ruine din Luvru Este posibil să fi atârnat într-un loc răcoros, la adăpost de căldura verii, timp de douăzeci și cinci de ani O schimbare de poziție sau instalarea unei orificii de evacuare a aerului cald în apropierea imaginii a fost suficientă pentru a pune în acțiune ravagiile bitumului la suprafață, după un lung proces de răutăți secrete în adâncul impastului Supra-pictură și Pentimenti Am văzut că pictorul trebuie să fie mereu neîncrezător față de picturile de dedesubt care au tendință TEHNICA picturii a lucra prin Orice supravopsire cu o valoare diferită de cea pe care o acoperă, lumină pe întuneric sau întuneric peste lumină, va fi influențată de tonul pe care îl acoperă Aceste suprapicturi încărcate sunt întotdeauna, în cele din urmă, afectate de culoarea de sub ele Termenul pentimento este folosit pentru a descrie acele fantome care apar prin vopsea, ca amintiri ale greselilor antice pe care autorii lor cred că sunt uitate, dar care se trădează totuși Pasajele întunecate supravopsite în tonuri deschise sunt cele mai evidente pentimenti Uneori, ele nu durează foarte mult să apară și, deoarece în zilele noastre pictorii sunt foarte nepăsători, s-ar putea să evidențiem mulți în lucrările contemporane Există un pentimento în Luvru, pe cerul Apoteozei lui Homer, în dreapta, deasupra figurii lui Alexandru O asemenea neglijență este foarte surprinzătoare în cazul unui artist la fel de scrupulos precum Ingres, iar șovăiala pe care o trădează este cu atât mai extraordinară, în măsura în care tabloul a fost executat foarte rapid În astfel de cazuri, remediul este să zgârieți vopseaua de dedesubt, să o îndepărtați cu benzină și să vopsiți din nou pe noul teren astfel obținut Într-o imagine a lui Velâzquez din Prado din Madrid, Portretul ecvestru al lui Filip al IV-lea, calul pare să aibă opt picioare Velâzquez presupunea, fără îndoială, că în cele din urmă ștersese primele picioare sub un strat greu de același ton ca și fundalul Dar în decursul timpului picioarele au reapărut Fotografia reveá deseori re-picturi într-un mod surprinzător, înainte ca acestea să se manifeste de fapt ca pentimenti CSAURI l VR R /■ l/Vr S i Pentimento aparent Crăpături din cauza lăcuirii premature Ny MPH, de HeNNER (The Luxembourg· ) ULEIURI O firmă de editori a propus să fotografieze Nimfa înclinată a lui Henner (Luxemburg) pentru reproducere într-o serie care ilustrează Arta Modernă Placa cu fotografie a arătat un astfel de pentimento încât au fost nevoiți să renunțe la orice idee de a reproduce imaginea Conturul corpului nimfei era în întregime înconjurat de un al doilea contur Nimic din toate acestea nu este vizibil pentru ochiul spectatorului în prezent, dar se poate prezice cu siguranță că într-o zi această operă fermecătoare va fi complet desfigurată Girardot mi-a arătat un pentimento în coapsa Bathsheba a lui Rembrandt Mi-a mai spus că în Duelul de Pierrot la Chantilly de Gérôme și-a făcut apariția silueta unei figuri intruzive Uleiuri Lichidele foarte diferite ca origine, compoziție și proprietăți sunt toate clasificate sub termenul generic de uleiuri Cele mai ușoare tipuri, numite uleiuri esențiale, sunt extrase prin distilare din anumite plante sau rășini și nu sunt vâscoase Așa-numitele uleiuri empireumatice se obțin din ceară, camfor etc Uleiurile animale sunt luate din substanțe animale Singurul cu care avem nevoie aici este oii de ou; nu mai este folosit de pictorii moderni, dar Vibert îi laudă calitățile și crede că va intra din nou în favoare cândva * În sfârșit, sunt uleiurile fixe, extrase din substanțe vegetale Dintre acestea, oii de in, oii de mac și oii de nuci sunt folosite în pictură, datorită calităților lor sicative * Vibert, La Science de la Peinture p К TEHNICA picturii Aceste uleiuri se usucă fără a se evapora; ele cresc în greutate și scad în volum pe măsură ce trec de la starea lichidă la starea solidă Această creștere în greutate se datorează oxigenului pe care îl absorb Sunt atât de transformați în acest proces încât nu mai sunt sensibili la aceleași influențe Oii solidificate nu sunt influențate de niciunul dintre solvenții care acționează asupra lor în stare lichidă Benzina este singura excepție Pe de altă parte, alcoolii, care nu au nici un efect asupra uleiului proaspăt, vor dizolva uleiul uscat Oii de in, cel mai sicativ dintre cele trei uleiuri folosite în pictură, este mai transparent decât oii de mac Dar are și un ton mai galben Se transformă mai ușor în acid: o chestiune serioasă, deoarece aceasta produce abraziuni în pictură Toate uleiurile acidulate trebuie respinse și nu folosite niciodată pentru șlefuirea culorilor Prezența sa este ușor de detectat în tub * Lacul, de exemplu, se transformă într-o pastă asemănătoare cauciucului din India „Când culorile au ajuns în această stare”, spune Dinet, „ar trebui aruncate, pentru că nu se vor usca niciodată și fac ca imaginile să se spargă și să se înnegrească ” Uleiul de nuci nu este niciodată folosit în Franța Artiștii francezi preferă așa-numita œillette, sau ulei de mac Este mai alb decât celelalte, dar se usucă mai puțin repede Limpiditatea sa îl face preferabil pentru utilizarea în alb, albastru și violet uleiului de in, al cărui ton galben are un efect nefericit asupra tonului pudrei colorate; dar uleiul de in este preferabil pentru culorile care durează mult timp să se usuce Cennini dă această chitanță în venerabilul său Tratat: „Toarnă uleiul de in într-un cazan de alamă sau de cupru, sau * Uleiul se desparte de vopsea Este inutil să încerci să amesteci din nou culoarea și uleiul Acest lucru nu va afecta aciditatea uleiului și nu va preveni ravagiile acestuia ІЗО SICATIVELE într-un bazin; expuneți-l la soare în zilele câinelui și dacă îl puteți păstra așa până când se reduce la jumătate, va fi perfect pentru a picta Formula nu a fost uitată Cunosc mulți artiști care adoptă această metodă și care țin pe pervaz un borcan de sticlă deschis plin cu ulei de in Dagnan mi-a arătat unul în studioul lui Acest ulei devine o pastă și este foarte sicativ Sicative sau Uscătoare Indiferent de natura uleiului folosit la șlefuirea culorilor, pulberea în sine se usucă foarte inegal, iar anumite pulberi, cum ar fi crimson lake, negru fildeș și alb de zinc, durează mult să se usuce Deoarece este de cea mai mare importanță ca diferitele straturi de culoare dintr-o imagine să se solidifice în mod egal, iar conflictul care rezultă din cazul opus este una dintre cauzele principale ale deteriorării, pictorii au căutat un mijloc de egalizare a tendințelor de plumb alb și roșu saturn, care se usucă foarte repede, ocru galben, verde smarald, albastru cobalt și cadmiu, care se usucă normal, și negru și purpuriu, care se usucă foarte lent Sicativele au fost compuse în acest scop Pe măsură ce uleiul este solidificat prin absorbția oxigenului din aer, i se adaugă anumite producții care se numesc sicative, deoarece atrag oxigenul și apoi îl cedează uleiului, a cărui oxidare este accelerată prin acest proces Cel mai utilizat sicativ este Courtray, un compus de oxid de mangan și oxid de plumb în părți egale (Este o formă de ulei puternic uscat) Courtray siccative este un uscător foarte puternic, care, totuși, are un miros foarte urat în studiouri к TEHNICA picturii Se spune că îi răpește suplețea, că înjură anumite culori și că e însăși foarte întunecat Potrivit lui Vibert, această întuneric este vina coloranților artiștilor, care își imaginează că ar trebui să fie foarte negru și imprimă acest lucru producătorilor Daca ar fi pus pe piata chimic pur ar fi mult mai usor * Se spune, in continuare, ca face ca vopseaua sa se crape Dar Dinet îl exonerează din acest punct de vedere „Are destule defecte”, spune el, „fără a fi responsabil pentru acest lucru în plus Va face ca imaginile să se spargă numai atunci când sunt amestecate cu culori așezate peste alte culori înainte ca acestea să se usuce ” Am observat deja că aceste supra-impoziții rezultă în crăpături Dinet crede chiar că un uscător tinde să prevină crăparea O culoare închisă care s-a uscat rapid va suporta aplicarea prematură a unui lac, în timp ce, fără intervenția sicativului, culoarea închisă sub lac se usucă mai lent decât acesta din urmă, este supusă acțiunii sale și crapă În orice caz, uscătoarele ar trebui folosite cu multă moderație Vibert recomandă pictorilor să nu țină un uscător într-o cupă atașată de paletă Când se face acest lucru, artistul își înmoaie pensula în ea mecanic și mult prea des Când este folosit cu generozitate, acțiunea sa nu este mai eficientă Ar trebui folosit doar pentru culorile care se usucă prost, cum ar fi negrul și anumite maro Dinet mi-a dat o chitanță prin care unele dintre defecte ale sicativului Courtray pot fi neutralizate * Vibert, La Science de la Peinture І ULEIURI ESENTIALE Маке un amestec după cum urmează: Un sfert sau o treime de siccativ Courtray cu trei sferturi sau două treimi de ulei de in Lăsați sticla desfundată și expusă la acțiunea soarelui și a aerului de la o lună la șase luni Dacă se formează o piele la suprafață, rupeți-o, pentru ca aerul să ajungă la ulei Acest amestec devine mai sicativ pe măsură ce absoarbe oxigenul Amestecul, care va fi tulbure la început, se va purifica și chiar deveni mai deschis, în timp ce substanțele care ar fi afectat culorile se depun la fund Când lucrarea de purificare este încheiată, decantați amestecul cu grijă și, dacă este necesar, îl străini; se va obtine un lichid inchis dar transparent Acest ulei foarte sicativ, amestecat cu moderație cu vopsea, va oferi un rezultat mai bun decât uscătorul Courtray pur Referindu-se la alte uscătoare, Dinet spune în mica sa lucrare despre Les Fléaux de la Peinture: Uscătorul flamand și uscătorul Haarlem nu sunt, cu adevărat, sicative, ci mai degrabă lacuri uleioase excelente; întăresc vopseaua prin rășina pe care o conțin, dar accelerează foarte puțin procesul de uscare, mai ales pe vreme rece și umedă ” Uleiuri esentiale Pe măsură ce uleiurile nevolatile sau fixe se îngălbenesc și se usucă lent, pictorii recurg la uleiuri mai ușoare, cunoscute sub numele de uleiuri volatile sau esențiale La fel ca apa din pictura în acuarelă, ele conferă o mare fluiditate și dispar prin evaporare Evaporarea completă se obține numai cu uleiuri esențiale rectificate; toate celelalte lasă un reziduu vâscos, care nu se usucă niciodată, se îngălbenește și * TEHNICA picturii chiar se înnegrește atunci când partiolele de praf din aer sunt depuse pe el Prin urmare, este necesar să folosiți uleiuri esențiale rectificate, adică uleiuri care au fost distilate și eliberate de rășina lor Deoarece această rășină este generată din nou după un timp, ar trebui folosite numai uleiuri rectificate recent Cele trei uleiuri esențiale de uz general sunt: Spirit de terebentină, ulei de țeapă și petrol Primul este extras din brazi, al doilea din plante de lavandă Acestea trebuie păstrate în sticle închise ermetic pentru a preveni transformarea lor în rășină prin contactul cu aerul Petrolul se evaporă și nu lasă urme atunci când este utilizat într-o formă rapid volatilă Servește ca vehicul, după care dispare complet Dar dacă nu este perfect volatilă, prezența anumitor constituenți grasi ai petrolului - vaselina, de exemplu, care nu se usucă niciodată - produce rezultate deplorabile Petrolul are meritele lui Nu se deteriorează în sticlă și nu conferă pigmenților tonul gri, cretos produs de alte uleiuri esențiale și străbate straturile de culoare prin micile canale interioare care le intersectează; chiar și atunci când acestea s-au contractat prin uscare, le pătrunde din nou, purtând cu el uleiuri și rășini și dă o coeziune suplimentară diferitelor straturi Dar uneori petrolul precipită uleiuri și rășini în loc să se amestece cu ele; apoi formează o substanță vâscoasă care nu se va usca niciodată Prin urmare, ar trebui să fie supus unor teste preliminare cu materialele pe care pictorul le folosește în mod obișnuit LACURI Lacuri În pictură în ulei, lacurile pot fi folosite atât în execuție, cât și pentru conservarea unui tablou Astfel, ele pot fi aplicate numai ca strat final, așezat peste culoare; dar rășinile dizolvate în lichide, Be , lacuri, pot fi amestecate și cu culorile în sine Lacurile ar trebui studiate în diferitele lor funcții: ar trebui să fie examinate compoziția lor, utilizarea lor în combinație cu culoarea și serviciile lor ca substanță transparentă așezată peste vopsea pentru a o păstra și a-i spori strălucirea Compoziția lacurilor Lacurile sunt compuse din diverse rășini dizolvate în diferite lichide Principalele rășini sunt: chihlimbarul, diferitele copali — Zanzibar, Angola, etc — lacul cunoscut sub numele de șelac, mastic etc Chihlimbarul și copalul dizolvate în ulei se numesc lacuri de ulei Când se adaugă alcool, ele formează un lac amestecat Numai spirtul de terebentină este folosit pentru a dizolva damar și mastic; un lac foarte clar, dar perisabil Terebentina de Veneția, o rășină care este inferioară celei de mai sus, se usucă prost, se îngălbenește și provoacă crăparea picturii Un lac de petrol inventat de Vibert este mult folosit în studiouri, dar nu se știe ce rășină se dizolvă în el În cartea sa, La Science de la Peinture, inventatorul declară că „nicio rășină aflată în uz în prezent nu este cu adevărat potrivită pentru a fi introdusă în pictură” Aproape toate rășinile sunt într-o stare de TEHNICA PICTURII dezorganizare; cu alte cuvinte, ele sunt supuse unei evoluții continue care le modifică natura și proporțiile „de la lună la lună” „Pe de altă parte”, continuă Vibert, „am notat în mai multe lacuri, cantități variate dintr-un anumit constituent care este nedivizibil, incolor, dur, cristalizabil, transparent și solubil în ulei sau petrol; aceasta putem considera rășina normală, care nu a suferit încă nicio transformare ” Cu această rășină normală dizolvată în petrol cu diferite grade de evaporare, se presupune că Vibert și-a combinat pictura sau lacul în ulei, lacul său pentru retușare și chiar un lac pentru tablouri, pentru aplicarea finală Mulți artiști folosesc aceste lacuri și sunt foarte mulțumiți de ele L-am auzit, totuși, pe Bouguereau plângându-se de ei Trebuie spus, insa, ca le incercase o singura data, sa reatinga o poza deja terminata „S-a crăpat”; dar nu este corect să dai vina pe lacul, care a fost aplicat unor substanțe deloc pregătite să-l primească Cele mai bune remedii pot face rău dacă sunt folosite în condiții nefavorabile Bail mi-a mai spus că nu era deloc mulțumit de lacul Vibert Dar procesele individuale ale artistului trebuie întotdeauna luate în considerare în utilizarea acestor producții Fiecare ar trebui să facă propriile experimente Lacurile pe bază de alcool ar trebui, totuși, evitate necondiționat Un astfel de lac a fost multă vreme popular în studiouri și aș putea numi pictori contemporani care au fost victimele lui; PERICOLE ALE UNOR LACURI un restaurator, care m-a legat la secret, mi-a făcut anumite confidențe în acest sens Restauratorii sunt doctorii imaginilor; ei știu multe despre infirmitățile lor Dar sunt discreți, căci nici artiștii, nici colecționarii nu i-ar ierta dacă ar bârfi Pe scurt, să ne ferim de lacurile pe bază de alcool, chiar dacă miroase foarte bine În loc să unească diferitele straturi ale picturii, ei le izolează și formează petice intermediare; într-o bună zi tabloul va începe să se desprindă în fâșii și solzi, deoarece aceste lacuri, insolubile în ulei, au rămas izolate fără a ajuta coeziunea generală Nu trebuie să uităm că pentru o perioadă lungă de timp uleiul formează o piele moale și suplă, care nu se întărește de peste treizeci de ani, spun unii; în timp ce alţii o pun la optzeci Lacurile, pe de altă parte, după evaporarea lichidului care le dizolvă rășinile, lasă o piele uscată, tare, fragilă, foarte susceptibilă de a se contracta Ce se va întâmpla dacă un strat suplu de culoare proaspătă va fi așezat pe această suprafață dură, retractabilă? Stratul moale va ceda acțiunii stratului dur și vor apărea fisuri Vom vedea în continuare că această acțiune a lacului nu trebuie trecută cu vederea, chiar și atunci când este aplicată ca strat final, adică ca lac de tablou în sensul obișnuit Dar atunci când este interpus între diferite straturi de culoare, poziția mai periculoasă poate provoca răutăți mai grave Folosirea lacului pentru amestecarea cu pigmenți necesită cea mai mare grijă Faptul că previne afundarea culorii TEHNICA picturii face ca pictorii să fie o tentație și, de asemenea, aceștia sunt seduși cu ușurință în utilizarea solvenților pentru a neutraliza tonurile întunecate supărătoare pe care uleiul le dă picturii lor pe măsură ce se usucă Dar consecințele acestor remedii folosite în procesul lucrării în sine pot fi dezastruoase Ar fi înțelept să folosiți doar lacuri preparate cu terebentină, cu ulei sau cu spirt de petrol și să le testați prin amestecare cu ulei, spirt de petrol și spirt de lavandă; dacă rămân limpezi după câteva zile, pot fi folosite În ceea ce privește asimilarea culorii, aceasta poate fi neutralizată prin frecarea foarte ușoară cu ulei și spirt de terebentină, care se va evapora după ce arăta calitatea reală a tonului care s-a redus * Dacă se preferă un remediu mai puțin precaut, mai activ și mai sigur, se poate adăuga puțin ulei la lacul rășinos folosit, care trebuie să fie extrem de ușor (adică proporția de rășină să fie mică față de cea de spirt); acest lucru va face lacul mai capabil să se amalgameze cu uleiul din vopsea Lacul va fi mai putin casant, uleiul va deveni mai dur, legatura se face mai usoara si coeziunea mai completa Pictorul poate continua pe această cale; el poate folosi culori măcinate în ulei amestecat cu lac și poate lacui, în timpul și după lucru, cu lac care conține puțin ulei; afilierea substantelor va face mai posibila unirea * Cele mai detestabile chitanțe sunt în favoarea studiourilor; pomade care conțin ceară, alcool, lac și, în final, acest nostrum popular și de neînțeles: Un amestec de o treime de alcool, o treime de apă și o treime de ulei, bine agitat înainte de utilizare Cel mai bun plan este să exersezi discernământul exact al tonului prin scufundare și să pictezi pe el fără niciun mijloc de a-l lumini Pictura va câștiga în unitate prin această metodă Gérôme îl recomandă, iar Girardot, care îl practică în mod obișnuit, este foarte mulțumit de rezultate; picturile sale nu suferă niciodată de schimbări de ton І LACURI DE ULEI Este foarte probabil ca faimosul proces al soților Van Eyck și al flamanților până la Rubens să fie un amestec de acest fel (ulei de in și mastic, spun unii) Gustul personal al fiecărui artist va interveni în practica sa Unora le place să manipuleze un material foarte fluid, alții preferă unul gros și vâscos Culorile preparate cu rasina sunt destul de lipicioase, iar unii pictori o introduc chiar in momentul executiei Lacurile uleioase fără spirit, precum copalul, dau un vehicul onctuos care se usucă lent * Cei care preferă un material care se usucă rapid, este vâscos și face ca pensula să tragă, recurg în mod natural la lacuri din spirt, mai mult sau mai puțin sicative in functie de cantitatea de rachiu folosita Dacă se permite puțin ulei, amestecul se usucă moderat rapid; când uleiul este înlocuit cu mastic, damar sau petrol se usucă foarte repede Dar această excludere a petrolului prezintă pericole; abuzul de rasina produce fisuri in anumite cazuri, in glazura, de exemplu Trebuie evitate retușarea amestecurilor care conțin ceară Ceara nu dăunează stratului de culoare pe care o acoperă, dar împiedică orice materie aplicată pe ea să adere; straturile sau retușurile puse pe el nu vor ține Această lipsă de aderență este atât de completă încât Dinet mi-a făcut următoarea observație: „Pictorul care vrea să obțină un efect de mat, și obține * Mons Carolas Duran mi-a recomandat copal, pe care îl folosește în mod obișnuit Неге este o chitanță pe care Gérôme a dat-o elevilor săi: patru părți de copal amestecate cu ulei Durozier și trei părți de ulei esențial rectificat Amestecați-le turnând uleiul esențial în copal în mai multe porții și amestecați bine pentru a preveni precipitarea Girardot mă asigură că aceasta conferă picturii soliditatea unui silex ISS TEHNICA pictării lui prin așezarea unei soluții subțiri de ceară peste tabloul său, poate fi sigur că niciun restaurator nu va putea vreodată să-și reatingă opera; fiecare retușare proaspătă nu va reuși să adere și va dispărea cu cea mai mică frecare de îndată ce uscarea este completă ” Dacă rezumam serviciile pe care lacurile le pot reda, vom vedea că, amestecate cu culorile mai mult sau mai puțin liber, fie dau un plus de transparență pudrelor colorante, fie le fac mai dense Cel mai mare grad de transparență se obține prin rășini - copal sau chihlimbar - dizolvate în ulei fără spirt; adaosul de spirt dă un ton mai tern, mai gri, mai cretos după evaporarea acestuia Dar utilizarea tuturor lacurilor pentru pictura și retușarea efectivă este foarte discutabilă, iar amestecarea lacului cu pigment, deși a fost practicată de toți marii pictori în ulei, este plină de pericol în condițiile actuale ale picturii și materialelor Varníshing Lacul este aplicat pe tabloul finit pentru a scoate în evidență porțiunile scufundate, pentru a da transparență și pentru a proteja culorile de acțiunile externe, în principal cea a gazelor din atmosferă Acest serviciu îl oferă cu siguranță, dar adesea la un preț mare Să presupunem că un tablou a fost executat în cele mai favorabile condiţii în ceea ce priveşte soliditatea şi conservarea ; că nu este nimic de care să se teamă de sprijinul său, de amorsare, de ulei; ca culorile au fost aplicate in straturi normale si in conformitate cu regulile unei tehnici sonore A INFLORI Stratul final de lac îl poate întuneca, îl poate îngălbeni și îl poate face să crape Ea poate, în primul rând, să sufere ea însăși; adică poate fi atacat de boli care vor descompune rășinile din care constă De asemenea, poate afecta pictura de sub ea, ca urmare a utilizării greșite a acesteia sau a condițiilor anormale în care a fost aplicată Dușmanii naturali ai lacului sunt căldura, umezeala, alternanțele bruște de căldură și frig, aerul și lumina Căldura umflă rășinile și le înmoaie, apoi, pe măsură ce dispare, le face susceptibile de a se micșora Suprafața se sifonează, apar crăpături și aerul și umezeala intră prin aceste interstiții Este posibil ca umezeala să fi fost închisă sub lac în momentul aplicării acestuia; de asemenea, se poate fixa la suprafață și pătrunde încet în rășină Aceasta provoacă formarea albăstruie cunoscută sub numele de „înflorire”, prima etapă, după cum am văzut, în cea mai comună boală a lacului Când căldura este restabilită, în mod natural sau prin frecare, nuanța albastră a primului atac de înflorire dispare, dar lacul rămâne per-viant; cea mai mică schimbare a atmosferei readuce înflorirea și începe descompunerea rășinii Când căldura a făcut crăparea lacului, înflorirea este mai puternică, deoarece umezeala pătrunde foarte ușor în fisuri Aerul și razele chimice de lumină distrug claritatea și transparența lacului Îngălbenește mai întâi peste tot, ceea ce adaugă un anumit farmec imaginii Acesta este tonul auriu al multor imagini vechi, care s-au transformat complet TEHNICA picturii lor ; Helena Fourment de Rubens și copiii ei, la Luvru, este un exemplu în acest sens * Dar monocromul plăcut al acestui ton gălbui crește până devine un maro închis După un interval, mai lung sau mai scurt după calitatea sa, lacul își pierde transparența în umbră, se îngroașă, devine murdar și asemănător în lumini puternice, verzui în umbră Când a ajuns în această stare, descompunerea rășinilor este completă Vom studia remediul pentru această stare de lucruri în prezent când vom discuta despre lăcuirea imaginilor Metoda preventivă, sau mai degrabă precauțiile care trebuie luate atunci când lăcuiți o poză, pot fi rezumate în foliows: Testați puterile de rezistență ale lacului căruia urmează să-i încredințați lucrarea Deoarece dușmanii de care trebuie să ne ferești sunt lumina, căldura, umezeala și alternanțele de temperatură, tot ce trebuie să faci este să supunem lacul unor condiții similare, dar mai violente Expunându-l la toate vicisitudinile în aer liber, în câteva săptămâni va fi supus atacurilor variate și reiterate de lumină, căldură și umiditate, care își vor dezvălui puterile de rezistență Dacă se comportă satisfăcător, poate fi de încredere; dacă nu, trebuie găsit un înlocuitor „În timp ce unele lacuri devin maro și opace după câteva săptămâni de expunere în aer liber”, scrie Dinet, „am experimentat cu altele care și-au păstrat toată strălucirea și transparența * Vezi The Card Party, de Pieter de Hooch, în Luvru O parte din lac s-a desprins de pe pavaj din partea de jos a pânzei Vopseaua de mai jos are un ton foarte deschis, în timp ce restul imaginii este aurie I LACUIRE parente după ce a suferit rigorile vremii timp de peste optsprezece luni În condiții obișnuite, ar trebui să spun că ar dura câteva sute de ani fără deteriorare ” În orice caz, adăugarea de puțin ulei într-o rășină, indiferent de calitatea acesteia, o va înarma împotriva umezelii Vom lua în considerare acum funcționarea efectivă a lăcuirii Lacul poate suferi din cauza condițiilor nefavorabile în care a fost utilizat În linii mari, se poate spune că lăcuirea nu a fost niciodată atât de rău făcută ca în prezent În cele mai multe cazuri, operatorul începe prin a închide o anumită cantitate de umezeală sub lacul său Deoarece fiecare tablou care urmează să fie lăcuit ar putea fi prins și reținut particule de praf, este spălat pentru a îndepărta acest praf Când se găsește suficient să folosiți apă pură numai pentru această spălare, iar imaginea este bine șters și bine uscată după proces, nu trebuie de temut niciun rău Dar în orașele noastre moderne, praful este gras și tenace și nu va ceda întotdeauna apei Pictorii recurg apoi la săpun, sau cel puțin la apă ușor săpunoasă Nimic nu poate fi mai fatal pentru viitorul imaginii Săpunul alunecă în crăpăturile celei mai netede picturi; într-o poză în care un impas încărcat creează mai multe cavități, este aproape imposibil să-l îndepărtezi Rămâne, nu se usucă niciodată și atrage umezeala fie prin pânză, fie prin rășina lacului Și apare înflorirea unei zile frumoase Cea mai bună metodă de curățare înainte de lăcuire, cea mai prudentă și cea mai sigură, este folosirea spirtoasei de terebentină sau de petrol Pe măsură ce se evaporă foarte repede, și ca lor З TEHNICA picturii acțiunea încetează imediat, ele pot fi folosite fără nici un efect ili dacă operatorul este destul de priceput; dar nu trebuie să uite că sunt solvenți puternici și că se impune precauție Se poate folosi și apă amestecată cu spirt de vin Benzina trebuie evitată; acțiunea sa este prea rapidă și prea puternică La relucurile unui tablou care a fost deja lăcuit, nu trebuie folosită apă amestecată cu un solvent, deoarece solventul ar ataca stratul superior de lac, iar apa introdusă ar rămâne și ar provoca înflorirea În fine, un lac preliminar, care este adesea folosit în atelierele tinerilor pictori pentru că este convenabil și ieftin - lac preparat cu albuș de ou - trebuie condamnat necondiționat Este surprinzător că ravagiile sale nu ar fi trebuit să fie recunoscute și subliniate mai devreme Face pictura plictisitoare, o acoperă cu un fel de lepră și nu dispare niciodată cu totul când este îndepărtată pentru a face loc lacului permanent Întrucât această operațiune nu este niciodată completă, o parte din albușul de ou este închis sub coroza unui lac nou; cu alte cuvinte, se introduce un agent de producere a umezelii care va da naștere la înflorire După curățarea atentă, imaginea trebuie lăcuită într-o cameră foarte uscată la o temperatură de ° C ( F ) Dacă a fost vopsit în întregime cu ulei, acest lucru va fi suficient; dacă s-au folosit rășini, se poate pune la soare Acest lucru îl încălzește și va fi cu atât mai bine pentru el Dar această procedură ar fi periculoasă pentru un tablou pictat exclusiv cu ulei și terminat recent; lacul LACUIRE așezat pe vopseaua caldă s-ar usca stili mai repede și ar urma un conflict în timpul procesului de uscare Crăpăturile aveau să-și facă apariția în curând În ciuda tuturor precauțiilor, lacul, după cum am văzut, poate fi atacat din exterior de umezeală Atunci când un vapor își acoperă suprafața lustruită cu o ceață, rășina va fi atacată și descompusă treptat, dacă solventul său nu a făcut-o impermeabilă la umiditate Lacurile amestecate cu alcool și cu petrol sunt mai puțin rezistente decât lacurile cu ulei, care, atunci când sunt aplicate în condiții adecvate, nu devin tulburi și protejează mai bine rășina împotriva umezelii Când am avut de-a face cu înflorirea pe o imagine, am văzut că lacul, atunci când este aplicat prea devreme, permite pătrunderea umezelii și produce chili Acum va fi bine să revenim la această chestiune a lăcuirii și a timpului potrivit pentru aceasta Este, desigur, binecunoscut în studiouri că lăcuirea trebuie amânată cât mai mult posibil Dar exact opusul este cu adevărat obișnuit Expozițiile anuale ale Salonului necesită lăcuiri nu numai premature, ci și executate în condițiile cele mai nefavorabile îngrijirii și curățeniei Acum, lacul de pe un tablou care se usucă încă după ce acest lac s-a uscat, produce fie fisuri enorme, fie crăpături minuscule, aproape imperceptibile, care îi răpesc culoarea de transparență, îi dau tendința de a se afunda și fac stratul de rășină să devină negru Dacă este imposibil să așteptați suficient înainte de lăcuire, este prudent să pictați cu rășini amestecate cu uleiul vopselei în sine Dinet este în favoarea unui lac din gumă p L TEHNICA picturii mastic și ulei esențial El crede că suportă mai bine restaurarea și transferul Deoarece acest lac este scump, este uneori amestecat cu rășini inferioare, balsamuri, terebentină de Veneția, copaiba și balsam de Canada, care îl fac mai susceptibil să se deterioreze, dar îl fac și să se usuce mai lent și permit o utilizare mai sigură a atunci când este necesară lăcuirea prematură Lacul trebuie aplicat foarte subțire „Orice ar fi lacul”, spune Dinet, „nu trebuie să fie pus niciodată gros; pielea superioară, uscându-se mai repede, va împiedica întărirea părții de dedesubt, iar crăpăturile se vor arăta inevitabil Imaginea ar trebui, desigur, să fie protejată de praf și umiditate până când lacul este perfect uscat Aceasta se va întâmpla în câteva ore, dacă se folosește un lac de spirt, și în câteva zile, dacă lacul este unul uleios Căldura și lumina accelerează considerabil procesul ” În sfârșit, artistul nu trebuie să fie prea fastuos cu numărul de straturi pe care le aplică, chiar dacă sunt subțiri și bine uscate, pentru că cu cât lacul este mai gros, cu atât are mai multă putere asupra culorilor și cu atât se va înnegri mai mult În general, un lac subțire este cel mai bun Vom reveni la această întrebare când vom discuta despre îndepărtarea lacului și restaurarea III Deteriorarea culorilor În Anglia, chimiștii atașați anumitor societăți artistice analizează culorile vândute de negustori și indică compoziția lor și reacțiile la care sunt supuse fie prin amestecare cu altele, fie sub influența ANALIZA PIGMENTILOR agenţi atmosferici Au fost sugerate și alte măsuri de precauție Vibert, în cartea sa despre pictură, a propus ca pictorii să solicite coloranților artiștilor să dea formula chimică a fiecărui pigment pe eticheta tubului care îl conține, alături de numele obișnuit al culorii „Astfel”, adaugă el, „dacă comerciantul nu ar furniza articolul pe care îl descrie, ar putea fi chemat ca orice alt comerciant vinovat de adulterare În timp ce în prezent artistul nici măcar nu se poate plânge, căci descrieri precum lacul nasturtium, lacul geranium, vermilionul chinezesc etc , pe care colorații artiștilor le dau marfurilor lor, nu îi leagă mai mult decât termenii galben auriu, verde malachit, roșu venețian etc ” Unii meseriași au adoptat formula chimică pe fiecare tub, dar practica este departe de a fi generală Chimistul care analizează culorile însă, deși ne poate oferi informații foarte utile, nu poate oferi nicio certitudine absolută El nu știe care sunt procesele fiecărui pictor și, în practică, multe cauze neprevăzute îi pot invalida previziunile Anumite reacții prezise de el s-ar putea să nu aibă loc în anumite cazuri, deoarece uleiul sau lacul poate fi izolat moleculele culorilor care au fost folosite, în timp ce în alte cazuri, același ulei poate să fi grăbit descompunerea a două substanțe pe care chimistul le-a gândit capabil să fie de acord Dagnan mi-a spus că, când era tânăr, a început odată să picteze pe o pânză proastă, spunându-și: „Voi face tot ce pot ca să se spargă” El acumulează toate neregulile L TEHNICA picturii care sunt reputate cele mai periculoase Rezultatul a fost că pictura a rămas perfect solidă și intactă Deoarece, totuși, el nu a păstrat pânza și nu poate spune în ce stare ar fi putut fi până atunci, micul său experiment poate fi cu greu considerat concludent Stili, anumite deteriorări încep foarte repede; Prin urmare, experimentul său demonstrează că un artist trebuie să-și creeze propria metodă testând soliditatea rezultatelor pe care le obține Fiecare metodă de pictură include un anumit element empiric care, desigur, nu scapă de legile naturale ale combinațiilor chimice, dar care scapă adesea atenției în virtutea originii sale inconștiente Acționează nu se știe cum și de ce Se repetă involuntar Dacă este bun, artistul trebuie să se supună și să profite de el; dacă este rău, trebuie să renunțe la el Chimiștii pot produce în viitor culori noi pentru a le înlocui pe cele care sunt încă defecte Pe parcursul secolului trecut, ei ne-au oferit culori nu mai puțin strălucitoare decât durabile, care ne-au fost de un serviciu inestimabil Din păcate, aceste descoperiri fericite au fost ignorate de unele invenții fatale, precum cea a coloranților cu anilină, ale căror splendori perfide au sedus atât de mulți artiști și au devastat atâtea tablouri Planul lui Vibert, care este într-adevăr foarte practic, ar avea avantajul de a face compușii frauduloși mai puțin frecvenți, dar nu ar face nimic pentru a-i lumina pe artiști, care în cea mai mare parte sunt incapabili să deducă dintr-o formulă chimică rezultatul folosirii culorii reprezentate prin formula respectivă Totuși, le-ar oferi pictorilor mai multă încredere în produsele vândute ACȚIA LUMINII ASUPRA PIGMENTILOR Cea mai bună metodă practică în starea actuală este expusă de Dinet în volumul său despre Les Fléaux de la Peinture {The S curges of Painture') Alți artiști, în special Brascassat, au încercat experimente similare, dar mai puțin practice * Metoda este empirică și aceasta o pune la îndemâna tuturor Artistul se apără fără ajutor și într-o manieră foarte simplă Cauzele principale ale deteriorării culorilor sunt acțiunea gazelor atmosferice și a razelor chimice de lumină Am văzut că lacul acționează mai mult sau mai puțin ca o protecție împotriva gazelor atmosferice Nu este un scut perfect, dar este cel mai bun lucru pe care îl știm până acum Cu toate acestea, de câțiva ani, practica de a încadra imagini sub sticlă a crescut în favoarea Sticla îi protejează de praf și de alternanțele de căldură și frig Dar această metodă poate fi folosită doar pentru imagini de dimensiuni moderate Pentru a proteja culoarea de razele actinie ale luminii, care estompează unele culori și le înnegrește pe altele, singura metodă este acoperirea imaginii cu o perdea, îndepărtată doar la intervale de timp Dar această metodă, care protejează culoarea împotriva razelor luminoase, o expune la acțiunea întunericului, care îngălbenește uleiul Toate culorile sau combinațiile de culori care sunt suprasensibile la lumină ar trebui eliminate din paletă Ca lumina pe o imagine în condiții normale - * Brascassat obișnuia să-și întindă culorile pe o tablă și le punea la soare; mai târziu, le-a comparat cu culorile netratate atât Trebuie recunoscut, lăsând deoparte valoarea lor artistică, că tablourile lui Brascassat au stat bine I TEHNICA picturii, adică într-o încăpere sau într-o galerie — este foarte moderată, suntem în stare să ajungem într-un timp foarte scurt la un rezultat care să ne lămurească asupra consecințelor expunerii continue în condiții normale, dacă expune specimenele de culoare la acțiunea prelungită și violentă a luminii solare, a cărei forță este enorm mai mare decât cea a luminii în interior, deși compoziția lor este identică „Dacă”, spune Dinet, „este nevoie de cinci minute pentru ca o bucată de hârtie fotografică expusă la lumina completă a soarelui să devină neagră, va dura mai mult de cinci sute de minute pentru a înnegri aceeași bucată de hârtie dacă o fixăm de peretele io picioare de la fereastră într-o cameră bine luminată; adică în lumina în care o imagine este de obicei atârnată Deoarece fenomenul este identic în cazul culorilor, putem presupune că cei care au rezistat la lumina directă a soarelui timp de un an, vor rezista timp de secole în condițiile obișnuite în care sunt expuse imaginile ”* Culorile care trebuie testate trebuie așezate pe o pânză foarte uscată Acestea trebuie așezate pe verticală în dungi de culoare pură, în scumble, în glazuri și în diverse amestecuri, în principal cu alb Când culorile astfel răspândite sunt destul de uscate, pânza trebuie tăiată orizontal, astfel încât fiecare culoare să fie înjumătățită Operatorul va avea astfel două piese identice de pânză pentru experimentul său O jumătate trebuie ținută într-un colț întunecat al studioului, la o oarecare distanță de sobă, ale cărei emanații ar putea afecta experimentul Cealaltă jumătate ar trebui să fie expusă la lumina completă a soarelui la amiază * Dinet, Les Flaux de la Peinture^ i ° TESTE ТО APLICA ТО CULORI La sfârșitul a șase luni — șase luni de vară, dacă este posibil — cele două piese de pânză ar trebui comparate Acele culori care au trecut testul pot fi considerate destul de durabile Anumite culori, iar printre acestea sunt unele dintre cele mai indispensabile, nu ar putea rezista un termen mai lung de expunere Cele două piese ar trebui apoi înlocuite, iar experimentul ar trebui prelungit pentru încă șase luni Când piesa care a fost expusă la lumină a fost testată timp de un an, culorile care rămân intacte pot fi considerate durabile Nu se vor schimba Dacă acestea se deteriorează în condiții normale de expunere, în lumina modificată a unui muzeu, schimbarea trebuie pusă pe seama altor cauze, și nu luminii Factorii vinovați vor fi uleiul, lacul sau alt agent Marii producători care furnizează aproape toată materia colorantă folosită de coloranții artiștilor dau producții excelente Însă anumite culori necesită purificare și spălare, operații delicate și indispensabile, pe care producătorii angro uneori le este greu să le realizeze corect, din cauza cantităților mari de material cu care au de-a face Producătorii mai puțin importanți și mai puțin renumiți sunt uneori capabili să opereze cu mai multă pricepere și mai multă atenție Fiecare pictor ar trebui să-și compună propria paletă de culori durabile, după experimente condiționate de metodele sale individuale de pictură Acesta este un punct foarte important, deoarece intervenția unor metode speciale poate introduce elemente noi care vor provoca complicații și vor produce cel mai mult rezultate neașteptate TEHNICA picturii Alb * Albul este unul dintre cei mai importanți pigmenți folosiți în pictura în ulei Trebuie să se acopere bine și să fie de așa natură încât să facă parte din orice amestec, fără a determina deteriorarea culorilor cu care este combinat Albul Meudon, care a fost alungat din pictura în ulei, este folosit doar cu pastel și tempera Ar putea fi de încredere că va sta bine, dacă este folosit cu uleiuri, dar nu acoperă și se usucă foarte rău Cel mai bun alb de folosit cu uleiuri sunt alb de zinc și alb argintiu, care este carbonat de plumb Deși departe de a fi perfect, albul argintiu este cel mai bun dintre aceste produse și este preferabil alb de zinc Din păcate, devine negru dacă este adus în contact cu sulfii, fie pe paletă, fie în agenți externi precum gazele atmosferice Nu se combină întotdeauna ușor și în siguranță, deoarece afectează în mod negativ anumite culori; de exemplu, absoarbe carminii nebunii și lacurile și le face să dispară complet În cele din urmă, natura sa otrăvitoare îl face periculos de utilizat Unii artiști au căzut victime ale acesteia Pictorii nu ar trebui să contracteze obiceiul de a fuma țigări în timp ce pictează Mâna, mânjită cu vopsea, poate atinge buzele sau poate lăsa particule pe țigară; iar otrava va trece în sânge prin cea mai mică zgârietură Régnault a fost aproape ucis printr-un act de neglijență și mai grav; a tăiat o bucată de pâine cu cuțitul lui, să * Informațiile pur practice care urmează nu se referă la compoziția chimică a culorilor Se bazează pe experimente făcute de Dinet timp de aproximativ douăzeci de ani Am adăugat și acolo câteva detalii preluate de la scriitori care s-au ocupat de culori și au cules și de la artiști contemporani I PLUMB ALB pe care, fără îndoială, unele partióle de vopsea au aderat * Pictorii nu trebuie, așa cum o fac prea des, atunci când își spală pensulele cu apă și săpun moale, să le frământe cu degetele Plumbul alb poate pătrunde printr-o zgârietură pe mână Acest lucru poate fi nimic, dar prin repetare constantă răul își va face treaba E prea multă nepăsare asupra acestor puncte în garsoniere f În ciuda acestor defecte, plumbul alb este de mare folos, deoarece are și calități foarte valoroase Amestecat cu ulei, formează o pastă solidă, foarte plăcută de manevrat, care se usucă rapid În plus, uleiul își modifică acțiunea periculoasă reținându-și partiolele și împiedicându-le să plutească în aer Pericolele împotriva cărora artiștii sunt atenționați mai sus sunt mai mari atunci când pulberea este folosită în culoarea corpului sau tempera, adică cu apă, care o lasă mai volatilă decât uleiul și nu o reține De asemenea, uleiul îl împiedică să devină negru atunci când este combinat cu anumite culori care conțin sulf Cadmiul și ultramarinul, de exemplu, bine spălate și eliberate de un exces de sulf, pot fi amestecate cu plumbul alb fără teamă de rezultate De asemenea, uleiul protejează plumbul alb împotriva sulfului din aer Lacul, în plus, îl protejează în întregime de acest lucru Plumbul alb este exclus din desenele în acuarelă și culoarea corpului (când nu este nici fixat, nici lăcuit) din cauza susceptibilității sale la acțiunea sulfului Guma, care este singurul aglutinant * Duparc, Corespondenta lui Henri Régnault, f În urmă cu aproximativ douăzeci de ani, un tânăr elev al lui Bouguereau a murit din cauza otrăvirii cu plumb Faptul mi-a spus medicul care l-a asistat, ISS TEHNICA picturii folosit, nu îl protejează Se înnegrește teribil și foarte rapid Are un alt defect de serion, și anume că absoarbe nebunii și roșu saturn (plumb roșu) Vom reveni la asta când ne gândim la diferitele roșii Albul de zinc, care nu are nicio acțiune asupra culorilor, nu este susceptibil la sulf și nu este otrăvitor; este perfect din punct de vedere chimic, dar, în practică, se usucă prost și crapă adesea Ar trebui folosit doar în cazuri excepționale și apoi cu prudență În acuarelă și guașă, nu prezintă defecte pe care le prezintă la amestecare cu ulei Amestecat cu apă și gumă, se usucă și acoperă aproape la fel de bine ca plumbul alb amestecat cu ulei Pot observa un amănunt curios în această legătură; pământul alb de zinc în apă se poate înnegri ușor dacă este expus la soare; dar își recapătă strălucirea într-o lumină mai slabă Deoarece uleiul are tendința de a-și declara prezența în culorile așezate pe o paletă, uneori se întâmplă ca un alb să capete o nuanță gălbuie la uscare la umbră; uleiul este cauza acestui lucru; nu are nimic de-a face cu calitatea albului Deoarece aceste două culori nu sunt afectate de lumină, este inutil să le supunem testului de expunere la soare Artistul trebuie să aibă grijă, însă, să le cumpere de la un bun colorist Roșii Roșiile derivate din fier sunt roșiile durabile; fie singure sau în amestecuri, ele nu pierd niciodată Ι Λ PURPURIU TABELUL ROSIILOR ROSII DURABILE ROSII DE EVITAT Ocru roșu Roșu venețian Roșu Marte Roșu de cadmiu, numit Vermilion de cadmiu Carmine de coșenilă Carmine de nebunie Vermilion de mercur Lac Crimson Lac Geranium Vermillon — Vermillonul poate fi numit ultima cucerire a științei, cea mai recentă culoare durabilă datorită muncii chimiștilor * Până în prezent, vermillonul era o sulfură de mercur Amestecat cu plumb alb, acest vermilion îl întunecă Se întunecă în sine sub influența luminii Dacă este bine pregătit, durează ceva timp, dar dacă nu, se deteriorează rapid Sunt portrete, al căror ten proaspăt s-a întunecat în câțiva ani Prin urmare, va fi înțelept să renunțăm la această culoare perfidă în favoarea noului vermilion de cadmiu, care, dacă este bine pregătit, este perfect durabil Scriitorii vechi vorbesc în tratatele lor despre fragilitatea acestui vermilion de mercur, pe care îl califică cinabru Cu toate acestea, în unele cazuri, în special în portretele olandeze și flamande, a stat foarte bine Acest lucru se poate datora faptului că au fost ținute în semiîntuneric, la adăpost de razele directe de lumină; lacul gros de culoare galbenă cu care sunt acoperite poate să fi modificat și acțiunea chimică a luminii Nu trebuie să uităm, de asemenea, că restauratorii, atunci când îndepărtează lacul dintr-o imagine, aproape întotdeauna scot pielea superioară a * De fapt, este un cadmiu închis la culoare care face datoria pentru vermilion Çemic, acest co(nostru nu este un vermilion, ci un roșu de cadmiu * TEHNICA picturii vermillon, după cum vom vedea mai târziu În mod natural fragil și având o mică afinitate cu uleiul, aderă la lac și se desprinde odată cu el Deoarece numai această piele s-a întunecat, lasă roșul de dedesubt expus, iar acesta, fiind protejat de lumină, este mult mai strălucitor Dar într-o poză veche, aceste roșii resuscitate sunt deconcertante în toate sensurile, iar privindu-le atent vedem că semitonurile și umbrele ușoare au dispărut Roșii sunt prea cruzi și în stare Restauratorul îndrăzneț care dorește să întinerească o imagine începe întotdeauna cu roșul, care îi va împrospăta imaginea și îi va da un aspect seducător El pune roșu pe buze, obraji și draperii Oamenii buni cărora le place să vorbească despre artă laudă întotdeauna roșurile vechilor maeștri Acești venerabili roșii sunt adesea mai tineri decât admiratorii lor În orice caz, chiar dacă nu sunt atât de moderne ca acesta, ele ar putea foarte bine să dateze din secolul al XVIII-lea, perioadă în care lucrările vechilor maeștri au fost restaurate cu îndrăzneală, pe un Sistem deloc evlavios față de artiști sau creațiile lor În cataloagele galeriilor și colecțiilor regale care au stat la baza Luvru, putem citi relatări detaliate ale restaurărilor care ne oferă informații foarte precise despre acest cap Aceste conturi înregistrează cheltuielile efectuate pentru materialele de retușat și de glazurare a draperiilor din seria Marie de' Mediei și alte imagini Rubens, ale cărui tonuri strălucitoare sunt atât de admirate, a fost așadar el însuși înseninat de restauratori Semne ale îndepărtarii vermilionului împreună cu vechiul lac pot fi văzute în adorația sa LEONARDOS ( ?) BELLE FERRONNIÈRE al Magilor (jos, la dreapta), și într-una dintre draperiile din Triumful Religiei Aceeași rănire poate fi remarcată într-un portret al președintelui de Mesne, de Philippe de Champagne, în Sala La Caze (Luvru) În așa-cMXzà B elle Ferronnière, atribuită lui Leonardo da Vinci, avem un exemplu foarte caracteristic de vermillon care s-a întunecat Belle Ferronniere poartă o haină roșie, a cărei textură plictisitoare, grea și păstoasă este în sine foarte suspectă Se poate spune că modelarea acestei rochii este foarte superficială Dar o reflexie în umbra maxilarului stâng dovedește deteriorarea culorii fără îndoială Această reflexie, care provine din haina roșie, este în mod natural roșie; dar, fără îndoială, a fost pictat cu o culoare mai durabilă decât vermillonul, pentru că nu s-a întunecat deloc Deoarece nu este doar deschisă, ci este mai deschisă decât rochia roșie care îi dă culoarea, nu ne putem îndoi că vermillonul hainei s-a întunecat după îndepărtarea lacului care a îndepărtat pielea superioară și o parte a modelului Printre numeroasele pasaje din Tratatul de pictură care se ocupă de reflecții, găsesc aceasta, care dă un certificat de autenticitate semnat de Leonardo însuși reflecției colorate din La Belle Ferronnière :— „Culoarea cea mai apropiată de reflex nuanță reflexia De aceea, pictor, pune în reflexiile de pe fețe culoarea acelor părți ale veșmintelor care ating carnea, dar nu le despărți prea mult punându-le în evidență, decât dacă este necesar ”* * Leonardo da Vinci, Tratat de pictură * TEHNICA picturii Prin urmare, nu poate fi îndemnat că raritatea reflexiilor colorate din imaginile vechi contrazice argumentul meu aici Dar nu trebuie să ne întoarcem atât de departe în căutarea unor exemple Multe peisaje moderne, vechi de doar câțiva ani, înregistrează fenomenul uluitor al unui soare care apune mult mai întunecat decât cerul din jurul lui! Vermilionul de mercur folosit a provocat acest dezastru Cu excepția cazului în care pictorul este destul de sigur că are un vermilion de cadmiu autentic, trebuie să își testeze cu atenție culoarea, iar dacă pare suspect, nu trebuie să o amestece cu plumb alb În acest caz, el poate folosi alb de zinc Dinet a obținut o diferență între cei doi albi într-un test experimental Cu un vermilion bun, diferența nu este foarte mare; dar când vermilionul este rău, diferența este în mare parte în favoarea albului de zinc Următorul experiment, descris în Blockx' Compendium, notează acțiunea luminii asupra vermilionului obținut din mercur: „Am pus pe panouri două mostre de vermilion măcinat în ulei Primul l-am expus razelor directe ale soarelui, sub sticlă și ferit de gazele mefitice, iar al doilea l-am pus într-o cutie de tablă, care era ventilată, dar în care nicio lumină nu putea pătrunde La sfârșitul a opt sau zece zile am observat că proba expusă acțiunii luminii căpătase o nuanță superficială cenușie O lună mai târziu devenise aproape negru, în timp ce proba din cutia metalică nu suferise nicio modificare materială ” Madder Carmine Acest roșu, care este chiar mai puțin permanent decât vermilionul, este singura culoare indispensabilă pe care până acum știința nu a putut să ne-o dea într-o formă durabilă EVANESCENZA MADDERS Madder nu se întunecă, ea dispare Amestecat cu alb, după cum am văzut, este absorbit de acesta Ca o glazură, adică pură, se evaporă repede; dar dacă glazura este foarte groasă, sau într-un zgomot, va rezista Stratul de dedesubt, care nu se schimbă, se vede prin stratul superior evaporat, dar transparent Un dublu exemplu de dispariție a unei părți și rezistența celeilalte pot fi remarcate într-o lucrare faimoasă a lui Rafael, Madonna lui Francisc I de la Luvru Draperiile peste picioarele Fecioarei sunt de un alb gălbui la lumini și de un roșu purpuriu în nuanțe Entuziasmul profund al amatorilor și artiștilor este de natură să recunoască în acest material un material deosebit, cu un efect iridescent Ei nu înțeleg prea bine, dar acceptă și aplaudă, atât de mult încât în imaginile moderne aceste draperii fantastice, care erau destul de necunoscute lui Rafael, au fost reproduse cu devotament Inițial, draperiile în cauză și alte astfel de draperii care se găsesc în imaginile lui Rafael și alți pictori, erau uniform roșii Dar acest roșu a fost amestecat cu alb în luminile înalte Albul a absorbit nebunile, iar în timp a căpătat o nuanță gălbuie, datorită uleiului și a unui strat de lac În umbră, pe de altă parte, unde nebunia era pură și groasă, a supraviețuit Oamenii admiră și citează adesea strălucirea și buna conservare a nebunilor roșii folosite de primitivi Acești artiști, care au fost mereu prudenti, le-au folosit pur, fără nici un amestec de alb Apoi tripticurile lor au fost păstrate pentru TEHNICA picturii secole în biserici întunecate și chapeis și, uneori, sub obloane închise În astfel de condiții, chiar și glazurele relativ fugare au putut rezista mult timp, deoarece nu au fost niciodată expuse acțiunii devoratoare a luminii puternice În cele din urmă, din nou aici restauratorul a intervenit uneori Glazurele Madder formau o tentație la care a cedat prea des Expoziția de primitivi francezi a oferit o dovadă incontestabilă a acestei slăbiciuni Dinet declară că în Fecioara lui Memling cu un donator, la Luvru, părțile în umbră au aspectul unei nebuni străvechi, datorită lui Memling; dar glazura generală care acoperă părțile ușoare nu mai are aspectul venerabil de nebună veche Deteriorarea nebunilor amestecate cu alb poate fi studiată în Monna Lisa a lui Leonardo, la Luvru * Vasari scrie cu entuziasm despre prospețimea acestui portret, despre delicatele carmine ale buzelor și obrajilor Vorbeam despre asta într-o zi lui Dagnan El crede că Vasari trebuie să fi exagerat strălucirea garoafelor El își bazează opinia pe faptul că, în procesul de întunecare într-o măsură atât de mare încât a devenit aproape monocromă, Gioconda și-ar fi pierdut și modelul dacă ar fi fost cândva foarte proaspătă și roz, în timp ce, dimpotrivă, modelarea a rămas foarte fină și delicată, trecând fără tranziții bruște de la lumini la umbre I-am repetat remarcile lui Dinet, care crede * Aceste rânduri au fost scrise înainte de dispariția lamentabilă a capodoperei în septembrie O Dl TERlORATIE Ol COLOI RS ï ts>apoi axion ui rosy ,ni? juo io in u i ot lua La Gioconda, de І,ЕііШІ)О iA ViSCI R'bnneriy în Luvru Tini roz?, ptùduood oy nava atiiths nava a durat Crăpături din cauza unui grund pregătit cu mărime Poza sanie MONNA LISA LUI LEONARDO că Vasari a descris corect tabloul Deoarece carminele feței se datorau nebunilor amestecate cu alb, albul a absorbit nebunia Modelarea nu a fost afectată pentru că a fost obținută nu prin intervenția lacurilor, ci prin negrii, care, fiind mai durabili, au rămas, și continuă să dea gradațiile dorite de Leonardo Când am ajuns în acest punct, am pus o nouă întrebare, pe care i-am pus-o și lui Dagnan L-am întrebat pe Dinet dacă nu a remarcat un detaliu care, cred, nu a fost subliniat până acum Acesta este: sub această față incoloră, mâna este încă un roz delicat, care pare prea roz în contrast cu fața Dinet a verificat observația mea și a răspuns: „Aceasta este o nouă confirmare a părerii mele Asta s-a intamplat Pe măsură ce Leonardo a trebuit să picteze un ten proaspăt, el i-a redat tonurile trandafirii cu nebunie, care s-a evaporat în alb; dar când a pictat mâna, al cărei ton era mai puțin proaspăt și roz, a folosit un ocru roșu, iar această culoare mai durabilă a rămas intactă Cert este că pământurile nu s-au schimbat, iar nebunele au dispărut Și după ce am examinat această mână, voi încheia prin a crede, nu numai că La Gioconda era de o culoare foarte roz, ci chiar și că rozul era exagerat, ceea ce ar explica impresia de prospețime de care au fost atât de impresionați contemporanii lui Leonardo Se poate spune că Monna Lisa a fost adusă în Franța de Leonardo în ? și că Vasari, care s-a născut în , nu a văzut-o niciodată De asemenea, poate provoca o oarecare surpriză faptul că Vasari își descrie sprâncenele, când nu are Dar nu este posibil ca Vasari să fi repetat o tradiție de studio și chiar să fi văzut replici p M TEHNICA picturii al celebrului portret? Cum ar fi putut el, însuși pictor, să fi comis o greșeală atât de gravă încât să descrie inexact aspectul general al unui tablou și să spună că era proaspăt și roz când era întunecat și plictisitor? Detaliul sprancenelor ar fi mai putin surprinzator De altfel, există o părere generală, pe care Dinet mi-a pomenit-o fără însă să o susțină, că sprâncenele au fost introduse cu o glazură ușoară, și au dispărut la curățarea pozei În orice caz, paloarea feței și tonul roz al mâinilor rămân inexplicabile dacă respingem teoria evaporării garoafelor Dinet îmi scrie după cum urmează: „M-am întors la Luvru Lipsa de armonie între umbrele nasului și obrajilor și cele ale fmgers, pe care mi le-ai subliniat, este cu siguranță mult mai pronunțată decât credeam În plus, buzele au fost vopsite cu un lac ale cărui urme purpurie sunt încă vizibile Nu susțin că Gioconda a fost o imagine foarte ușoară când Leonardo a terminat-o; tonul ei a fost modificat doar de întunecarea nu foarte violentă a lacului său Dacă acest lac ar fi îndepărtat, luminile înalte ar fi totuși mai intense, dar, pe de altă parte, unele dintre umbre și negre ar fi mult mai puternice, iar discordia dintre paloarea feței și rozul mâinilor ar fi deveni insuportabil ”* * În Tratatul său de pictură, Leonardo dă următorul sfat, care trădează tendința lui de a vedea roșu în garoafe și abuzul său obișnuit de lac: „Dacă îți ții mâna între ochi și soare, aceasta va părea roșiatică și va arăta un fel de transparență luminoasă „ Pune garoafele cu pensule de mătase și, în timp ce sunt proaspete, poți face umbrele la fel de vaporoase pe cât vrei Garoafele trebuie vopsite cu alb, lac și massicot; umbra sa fie de negru si matoric (massicot'), cu putin lac si negru Când imaginea a fost schițată ușor, lăsați-o să se usuce, apoi re-atingeți-o cu lacul înmuiat în apă de gumă, iar aceasta ar fi trebuit să fie lăsată ceva timp în apa de gumă, pentru că este astfel mai bine și nu va fi au orice luciu atunci când este folosit Pentru a adânci umbrele, luați puțin din lacul deja menționat, înmuiați-l într-o soluție de gumă și cerneală, iar cu aceasta puteți picta umbrele de mai multe culori, pentru că această nuanță este transparentă și va servi la ameliorarea umbrelor azur, lac, BACUSUL (?) LUI LEON ARDO Alte poze cu Leonardo pe care le-am examinat în compania lui Dinet ne-au confirmat opinia În La Belle Ferronnière, a cărei rochie roșie am discutat deja, am găsit o față fără sânge, aproape monocromă, ușurată de reflexia roșie menționată mai sus Din nou, totul indică o evaporare a carminelor din cauza utilizării nebuniei Dinet a adăugat chiar: „Nu observasem niciodată buzele până acum Sunt atât de încărcate cu lacuri descompuse, încât sunt convins că inițial erau de un roșu strălucitor Reflecția, care este încă intactă, trebuie să fi părut aproape incoloră în comparație ” Un exemplu curios de tehnică este oferit de Bacchus așezat, care aparent nu este de Leonardo însuși, dar care a fost cu siguranță pictat pe Sistemul său de unul dintre elevii săi; figura este о un ton de roșu exagerat, care pare să fi crescut în intensitate Întrucât modelul era un bărbat, ale cărui garoafe erau mai întunecate decât cele ale unei femei, tonul roșiatic a fost obținut prin folosirea unui pământ care nu a dispărut ca o nebunie Dinet ajunge la concluzia că Leonardo și elevii săi au exagerat tonurile roșii ale cărnii Găsesc un pasaj instructiv care tratează o operă de artă modernă, în L'Atelier d'Ingres de Amaury-Duval :— „ Am avut norocul să văd acest portret * în Mons Atelierul lui Ingres înainte de deschiderea Salonului Îmi amintesc ca vermilion și anumite alte culori de același fel Spun asta, pentru că, pe de altă parte, pasajele de lumină ar trebui să fie umbrite cu lac, amestecat simplu cu gumă, pe lac care nu a fost înmuiat ” Când citim asta, este ușor de înțeles cum a ajuns Gioconda la tonul ei actual Lacurile evaporate au lăsat doar subvopsirea neagră și galbenă care a servit la modelare * Portretul lui Bertin, la Luvru M TEHNICA picturii dacă aș fi fost încă în fața lui, impresia strânsă pe care mi-a făcut-o și cum mi-a luat câteva clipe să mă obișnuiesc cu tonul purpuriu al imaginii De atunci l-am văzut foarte des Am făcut chiar o copie a acestuia, iar acum înțeleg o frază a lui Mons Ingres' care m-a nedumerit când l-a folosit: •Timpul îmi va termina lucrările pentru mine ' Portretul și-a pierdut acum complet aspectul care m-a surprins, din acest motiv Lacurile Mons Ingresele folosite nu sunt foarte rezistente, lumina le absoarbe [Неге, vedem, Amaury-Duval și-a arătat ignoranța cu privire la absorbția lacurilor de către albi, care, așa cum vom descoperi în prezent, trebuie să fi fost foarte considerabilă în acest caz ] Uleiul, pe de altă parte, se îngălbenește, iar Imaginile anterioare, care și-au pierdut nuanțele violete și au câștigat un ton auriu din acțiunea timpului asupra uleiului, s-au îmbunătățit, dacă nu chiar în culoare, cel puțin în efectul lor general ” Mai departe, Amaury-Duval scrie astfel: „Mi-am văzut сору de Bertin al lui Ingres la ceva timp după ce l-am pictat Am descoperit că s-a întunecat Când l-am pictat, originalul luase deja un ton mai închis; nuanța violetă dispăruse; îşi făcuse efectul potrivit, sau aproape Pentru a copia ceea ce am văzut, a trebuit să potrivesc tonurile originalului, care deja se întunecase și se înnegrise, așa că, desigur, al meu se întunecase și mai mult ” Am văzut copia lui Amaury-Duval la casa doamnei Léon Say, fiica lui Armand Bertin Asta a fost acum cinci sau șase ani, iar imaginea mi-a părut întunecată și sumbră A continuat să se întunece Evaporarea lacurilor despre care vorbește Amaury-Duval este arătată în portretul Luvru printr-o discordie între obrazul în lumină, devenit palid, și obrazul în umbră, care, dimpotrivă, pare să fi devenit mai puternic în ton, fie pentru că vermillonul folosit s-a întunecat, fie pentru că pământul a trecut prin pictură, care este mai subțire în umbră PORTRETUL LUI INGRES LUI BERT N I-am arătat această poză lui Dinet Nu a fost foarte lovit de discordia dintre obrazul drept și cel stâng Dar când i-am subliniat în continuare strălucirea exagerată a cravatei albe, care nu este cu adevărat în armonie cu împrejurimile sale; când, de altfel, i-am arătat într-una din mâini o lumină puternică pe degetul mic, care, cu cravata, este cea mai ușoară și, de asemenea, cel mai încărcat pasaj din imagine, a început să creadă că trebuie să se fi întunecat considerabil El crede că Ingres a pictat pe un grund gri Acest grund, pe care l-a acoperit prea subțire, trebuie să fi trecut peste tot, cu excepția celor două locuri unde impasto-ul este cel mai gros: cravata și degetul Așa se explică discordia obrajilor Obrazul deschis a devorat lacurile și a devenit palid, întunecându-se mai puțin din cauza dozei mai mari de alb, în timp ce obrazul în umbră, cu impastul său mai subțire, a fost afectat de amorsare, și poate și de un vermilion, folosit în locul lacului * Deoarece albul de zinc nu distruge nebunia, acesta poate fi folosit pentru amestecuri de nebună și alb; din pacate acest alb, care se usuca foarte incet, este neplacut de folosit Dinet îmi dă această chitanță: o treime de vermilion până la două treimi de nebună Dacă nebunia devine palid prin evaporare, vermilionul, dimpotrivă , se întunecă sub influența luminii; strălucirea și prospețimea se vor diminua, dar valoarea nu va avea de suferit O draperie roșie ar putea fi vopsită cu vermilion * Vorbeam de acest portret nu demult lui Mons Carolus Duran De asemenea, observase întunecarea obrazului în umbră, dar o atribuie mai mult metodei de pictură a lui Ingres decât prezenței vermilionului Culoarea este frecată subțire fără libertate sau soliditate TEHNICA picturii şi smălţuită cu nebună Razele chimice de lumină vor fi oprite de glazură și nu vor ajunge cu ușurință la vermilion, care va fi astfel împiedicat să se întunece Toate roșiile rele trebuie evitate; chiar dacă sunt fabricate cu grijă, sunt încă proaste galbeni Galbenii datorează mult progresului chimiei moderne Cadmiurile și cromurile sunt galbeni strălucitori, bogati și splendidi, despre care trecutul nu știa nimic Până la începutul secolului al XIX-lea pictorii foloseau, pentru aceste nuanțe vii, orpiment sau orpin, pe care romanii le numeau auripigmentum (culoarea aurie), un sulfat de arsenic care nu se va amesteca cu nicio culoare având pe bază de plumb și, în consecință, nu se va amesteca amalgamează cu plumb alb Cu toate acestea, durabilitatea galbenilor noștri moderni trebuie pusă la dovadă TABEL DE GALBENII FOARTE DURABILĂ FOARTE DURABIL, DAR TREBUIE TESTAT DURABLE, DAR TREBUIE TESTAT DE EVITAT Galben Marte Cadmiu intens Cadmiu mediu Galben strontian Galben ocliră Aureolina Galben indian Galben Napoli Galben ultramarin Galben lămâie Portocaliu cromat Cromat de zinc Jaune strălucitor Galben crom deschis Galben crom mediu Verde Galben Napoli Galben Lac Gaude Lacul Gamboge ібб GALBEN WS Cadmiu —Dacă sunt bine spălate, cadmiul este foarte solid Dinet mă asigură că vor rezista la soare timp de optsprezece luni, chiar dacă sunt amestecați cu plumb alb Dar un cadmiu prost pregătit se întunecă Pictorii ar trebui să le testeze înainte de a le folosi Doar nuanțele ușoare de lămâie, care conțin un exces de sulf, ar trebui respinse Prin urmare, artiștii nu ar trebui să continue să nu aibă încredere în cadmiu, deși, în general, acesta este neîncrezător în studiouri Dar este absolut necesar să-l țineți departe de verdele Veronese sau de arseniatul de cupru Rezultatul contactului cu aceasta este dezastruoasă; strălucirea frumoasă obținută la început se estompează, tonul devine negru pozitiv, chiar dacă cadmiul este excelent Într-adevăr, toate produsele de cupru ar trebui să fie păstrate din el; și, prin urmare, este prudent să nu aveți scule cu capace metalice pe paletă atunci când se folosește cadmiu Galben Strontian —Dacă este bine pregătit, acesta este foarte durabil Ia locul cadmiului pal și nu afectează nicio altă culoare, nici măcar verdele Veronese Dar ar trebui testat, pentru că, dacă este prost pregătit, se transformă, chiar și atunci când este pur, la o nuanță verzuie Galben indian —O culoare bună, durabilă chiar și atunci când este amestecată cu altele Dar principiile alcaline pe care le conține formează, atunci când sunt combinate cu ulei, un produs care este solubil în apă Cea mai mică spălare o va dizolva ca un săpun Dinet recomandă să fie amestecat cu puțin lac și lăcuit cu atenție Astfel protejat, sfidează umezeala Galben Marte —O culoare bună și durabilă Este TEHNICA picturii nu afectează alte culori Nu este necesar să testați acest lucru, cu excepția cazului în care există motive să suspectați adulterea Ocru galben — Ocru galben se bucură de o reputație de soliditate care nu este întotdeauna justificată, deoarece necesită o spălare foarte atentă Dacă este bine pregătit și curățat de toate impuritățile, devine absolut permanent și nu afectează nicio culoare cu care poate fi amestecat Ingres a spus: „Ocru galben este un pigment trimis de cer” Toți ceilalți galbeni sunt îndoielnici sau rele Verdeaţă Verde smarald —Verdele smarald este una dintre cele mai frumoase și durabile culori pe care pictura le datorează științei moderne Este neschimbabil, atât în stare pură, cât și în amestec, se usucă bine și poate fi folosit gros sau ca glazură Amestecat cu galbenul stron-tian, este aproape un înlocuitor perfect pentru verdele Veronese, a cărui utilizare este plină de pericol TABEL DE VERZI FOARTE DURABILĂ DURABIL, DAR PENTRU A FI UTILIZAT CU MULTĂ GRIJI Verde smarald (oxid de crom hidratat) Verde crom (oxid de crom) Verde Veronese Verde cobalt Verde malachit Verde smarald englezesc (aceto-arsenit de cupru) Terre verte Minerai Green Verdigris ALBASTRU Verde crom — Verdele crom, la fel de durabil, deși mai puțin strălucitor, poate fi folosit cu avantaj ca înlocuitor pentru terre verte, care este o culoare proastă Verdele crom este uneori contrafăcut de un amestec de galben crom și albastru prusac Verdele Veronese —Verdele Veronese este suspect Când este folosit, trebuie să ne temem de orice altceva Cea mai mică urmă de sulf îl înnegrește Înainte de utilizare, paletele, periile și cupele trebuie curățate cu cea mai mare grijă Este, totuși, capabil de anumite amestecuri; stă bine atunci când este amestecat cu galben strontian, cobalt și plumb alb De asemenea, este destul de durabil atunci când este folosit pur Ar trebui să fie întotdeauna lăcuită Cadmiul, vermilionul și ultramarinul îl afectează cel mai mult De asemenea, albul de zinc îl poate ataca Terre Verte —Terre verte are un corp mic Este folosit uneori pentru blocare Primitivii l-au folosit în acest scop, dar au pictat cu ou; folosit cu ulei, terre verte face ca culorile așezate peste el să crape Rubens l-a folosit ca pe o glazură pe carne – în Hristosi săi morți, de exemplu, unde pare să se fi întunecat Cu toate acestea, Meissonier, a cărui pictură pare foarte solidă, a folosit terre verte, îmi spune Girardot De asemenea, îmi amintesc că Dagnan mi-a vorbit într-o zi despre un portret pe care îl blocase în întregime într-un monocrom de terre verte Blues Albastru cobalt —O culoare excelentă datorită chimiei moderne; va suporta toate aditivii si toate procesele, poate fi folosit pur, ca glazura etc Mérimée spune că în albastrul cobalt a fost descoperit de Thénard, pe care ministrul din TEHNICA picturii Interior, contele de Chaptal, a însărcinat „să se familiarizeze cu cerințele pictorilor și să facă cercetări utile auzind despre îmbunătățirea culorilor” TABELUL ALBASTRULUI FOARTE DURABILĂ DURABIL, DAR ТО FI TESTAT DOUBIENT B AD Albastru cobalt Albastru cerulean Lapis lazuli sau ultramarin francez veritabil Albastru prusac Indigo (o culoare vegetală) Albastru verditer Albastru cer Albastru antic Ultramarin francez —Acesta trebuie să fie fabricat cu grijă, deoarece devine gri și se deteriorează atunci când este amestecat cu plumb alb, dacă conține prea mult sulf În au fost aduse la Vauquelin câteva piese de faianță dintr-un cuptor folosit pentru fabricarea sifonului Erau colorați într-un albastru foarte strălucitor, asemănător cu ultramarinul Société d'Encourage-ment a oferit un premiu de de franci chimistului care ar trebui să reuşească să producă un ultramarin artificial similar cu cel obţinut din lazulit sau lapis lazuli Piesele de ceramică aduse la Vauquelin au încurajat speranța unui astfel de rezultat și, într-adevăr, Guimet, un fost elev al Școlii Politehnice, a reușit să fabrice ultramarinul artificial care îi poartă numele în Franța și este numit în Anglia Ultramarinul francez VIOLELE ȘI MARO S Albastru prusac —Albastrul prusac este afectat de aer și lumină Aerul îl înverzește și soarele îi răpește culoarea Dacă s-a estompat în lumină, își poate recăpăta intensitatea dacă este plasat în întuneric Măcinat în ulei și lăcuit, nu se estompează atât de repede, dar, de asemenea, atunci când se estompează, este mai puțin ușor de restaurat Modul de a face albastru prusac a fost descoperit accidental în Mérimée spune povestea:— „Numele acestei culori provine din locul unde o șansă a dus la descoperirea ei În , un producător de lacuri pe nume Diesback, dorind să precipite o soluție de alaun pentru a pregăti corpul alb, adică alumina, baza lacului, pe care și-a propus apoi să o coloreze cu un decoctură de cocenă, a folosit niște potasiu dat de Dippel, cu care acest chimist făcuse mai multe rectificări ale uleiului animal Spre marea uimire a producătorului, precipitatul, care ar fi trebuit să fie alb, era albastru ”* Violetele TABEL DE VIOLELE FOARTE DURABILĂ RĂU Minerai violet Mars violet Cobalt violet Ail aniline culori Brownsj Paul Dubois, în pictarea portretelor sale, a folosit o mare cantitate de umbrie, pe care o amesteca adesea cu lacul pentru fundalul său * Mérimée, De la Peinture à ΐ huile, Dippel, după ce a auzit de rezultat, a studiat împrejurările care au condus la acest fenomen și a reușit să-l repete TEHNICA picturii TABEL DE MARO FOARTE DURABILĂ DURABIL, DAR TREBUIE TESTAT RĂU Mars maro Cappagh maro Verona maro Ars Siena Mars portocaliu Maro transparent Vibert maro Sepia (utilizat numai în acuarelă) Maro prusac Crud Ocru de Siena de ru Ocru auriu Ocru brun Umbra brută Umbra arsBitum Mummy Bistre Van Dyck maro Bruxelles brov n Ca sel pământ Cologne pământ Nebunie brună Pământul Cassei amestecat cu alb se întunecă și crăpă De asemenea, se estompează sub acțiunea luminii Mérimée scrie:— „Îmi amintesc că am văzut odată un cap, al cărui păr castaniu fusese vopsit cu pământ Cassel; după câțiva ani, părțile luminoase, reflexele de pe păr, care fuseseră vopsite cu un amestec de alb, erau mai închise decât umbrele pictate în Cassel pur Amestecul de alb fixase pământul bituminos ”* Bitumul acționează asupra albilor, asupra nebuniei și asupra tuturor culorilor deschise; părțile sale uleioase se ridică la suprafață, se deplasează printre modele, se răspândesc într-o glazură maronie și formează pete Deoarece nu se întărește niciodată corespunzător și este susceptibil la căldură, funcționează Înclinațiile sale malefice nu sunt neutralizate chiar și atunci când se poate usca cu ajutorul unui sicativ Nu va curge atunci, dar se va crăpa, despicand pictura căreia îi aparține, afectând straturile care o acoperă și producând crevase uneori lungi de câțiva centimetri În capitolul nostru * Mérimée, De la Peinture à Г huile} I PERMANENTA CULORILOR MODERNE asupra istoriei proceselor am văzut ce folos dezastruos i-au făcut pictorii la începutul secolului al XIX-lea, iar ravagiile sale au fost descrise în tratarea diferitelor tipuri de fisuri L-am auzit pe Bouguereau afirmând că bitumul poate fi folosit în siguranță, dacă este folosit doar pentru atingeri superficiale și nu în adâncuri și în vopsire Nu puteam să-i argumentez sincer acest lucru cu bătrânul artist, sau aș fi putut să-i spun, mai întâi, că nu putea spune cum se va comporta bitumul său în viitor* și, mai presus de toate, că a dat imaginilor sale un gol, aspect vulgar și vâscos, care ar fi în sine suficient pentru a o condamna Mamia dă rezultate aproape la fel de rele Negrii Negrul de fildeș, negru de viță de vie și de piersică și negrul oaselor arse pot rezista toate acțiunii luminii Dar, deoarece se usucă prost, crăpă când sunt lăcuți prea devreme Este un plan bun să amestecați puțin Courtray (ulei puternic uscat) cu ele Girardot consideră că negrul de piersic este mai bun decât cel de fildeș, care, spune el, se întunecă atunci când este amestecat cu alb În sfârşit, pentru a rezuma, putem spune că pe vremuri pictorii nu posedau decât o singură culoare solidă, albastrul lapislazuliului, în timp ce acum toate culorile strălucitoare pot fi astfel pregătite încât să fie absolut durabile, cu excepţia nebuniei Celelalte, atunci când sunt pregătite de un producător bun, pot fi folosite fără teamă, iar acum știm cum să le testăm, dacă originea lor ne face să ne suspectăm * Folosit așa cum a recomandat Bouguereau, există pericolul să spargă lacul de deasupra lui, îmi spune Dinet І З CONSERVAREA IMAGINEI Ingrijire poze, restaurare, falsuri „Marii pictori ar da înapoi la vederea capodoperelor lor ” — Stendhal Îngrijirea imaginilor Poza este finisata si lacuita; a fost executat în cele mai bune condiţii în ceea ce priveşte materialele şi metodele de apărare; este protejat de dușmanii săi Majoritatea oamenilor, inclusiv pictorul, cred că nu au alte obligații de îndeplinit Este închisă și cu condiția să-și amintească să-l privească ocazional și să-și ceară prietenilor să-l admire, ei cred că i-au acordat toată atenția necesară Este plasat, probabil, printre dulapuri, mobilier și oglinzi, care sunt curățate foarte frecvent de praf Dar nicio grijă de acest fel nu este acordată imaginii Slujitorii smulg ocazional lacul și cadrul cu o perie de pene sau, mai rău, poate, cu praful care aduna murdăria din toată mobila din cameră Și asta este tot Acest praf neglijent este în sine distructiv Murdărește suprafața și există pericolul ca peria cu pene să o zgârie Dar omagiul admiratorilor este și mai dezastruos Imitând un gest comun în studiouri, care sunt amatori TEHNICA picturii aleg, destul de absurd, să adopte, ei subliniază pasaje pe care le admiră printr-o mică mișcare circulară a vârfurilor degetelor; această acțiune, efectuată aproape de imagine, implică foarte des zgârieturi de la unghii Uneori (și aici pictorii sunt cei mai mari infractori, căci acțiunea a devenit aproape mecanică cu mulți dintre ei) freacă pasajul admirat cu un deget umezit cu salivă Ei vor să o facă genială Vai! efectul permanent este exact opusul, deși tonul poate fi intensificat pentru moment Întrucât din zece persoane, cinci sunt probabil fumători, această soluție de nicotină are cele mai dezastruoase efecte Pasajul admirat se lasă ca un copil care a fost copleșit de mângâieri Ia o nuanță albastră și apare înflorirea Dacă imaginea a fost admirată în acest mod peste tot, ne putem imagina rezultatul O poză necesită supraveghere constantă Este o greșeală să presupunem că este bine atâta timp cât nu este rănit activ O mie de pericole o amenință — lumină, praf, gaz, admiratori neglijenți și stângace, căldură, frig, umezeală, întuneric, Aies și chiar prea multă energie în curățare, căci aceasta este mai des cauza deteriorării și a pagubelor decât orice altceva Ca orice altă creatură amenințată cu boală sau accidente, imaginea ar trebui să facă obiectul unor măsuri preventive O igiena trebuie respectata, iar aceasta igiena va fi suficienta daca nu este instituita prea tarziu Am văzut cum acest lucru este necesar în cazul lacului; este la fel de necesar pentru întreaga imagine Căldura soarelui va usca foarte bine o imagine, ÎNGRIJIREA POZELOR dar când este uscat, unele dintre culorile sale sunt afectate negativ de razele chimice de lumină O poză ar trebui să fie agățată într-o lumină moderată, deși nu într-un loc prea întunecat, și trebuie să fie protejată de razele directe ale soarelui Relele umezelii sunt atât de de temut încât ar trebui să se aleagă un perete interior Apropierea unui calorifer sau a unei ferestre trebuie evitată, deoarece aerul umed exterior și căldura puternică vor afecta ambele lacului Lumina electrică nu va dăuna unei imagini, dar nu ar trebui să fie niciodată atârnată într-o cameră iluminată cu gaz, fără protecția unui pahar Producția de ardere a gazelor conține materie sulfuroasă Aceasta, care corodează textilele, legăturile de cărți etc , este și mai dezastruoasă de vopsit O locuință, desigur, nu poate fi aleasă doar pentru a agăța tablouri în ea, dar în construirea unui muzeu sunt necesare anumite precauții Ar trebui să se aleagă un loc sigur, înalt, suficient de îndepărtat de umezeala râurilor, canalelor, canalelor de scurgere, de emanarea fabricilor și de fumul acestora și, mai presus de toate, de fabricile de gaze Ar trebui să existe pivnițe sub clădire Pereții pe care sunt atârnate tablourile trebuie să fie pereți interiori, cu pereții exteriori la o oarecare distanță de aceștia, ceea ce va împiedica temperatura exterioară să acționeze asupra încăperilor interioare și a pereților alocați tablourilor În interiorul clădirii nu ar trebui să existe toalete In galerii, unde pardoselile trebuie sa fie din parchet lustruit, nu se admit sobe, din cauza prafului si gazelor carbonice si sulfuroase pe care le degaja, nici incalzirea cu apa calda, din cauza umezelii pe care o expira p N TEHNICA picturii Țevile fierbinți ar trebui să fie așezate sub podele în mijlocul galeriilor Un sistem de ventilație adaptat înălțimii încăperilor și asigurat de ventilatoare care transportă aerul umed din cauza aglomerației de vizitatori, va face posibilă menținerea unei călduri egale și, de asemenea, dispersarea prafului după curățare Lumina care cade din tavanul vitrat ar trebui să se filtreze prin sticlă șlefuită sau un velou alb Galeriile trebuie menținute la o temperatură cât mai uniformă posibil, pentru că știm cât de sensibile sunt lacurile la alternarea căldurii și umezelii Pentru a facilita reglarea acestei temperaturi, ar trebui să existe un termometru și un higrometru în fiecare cameră Temperatura medie ar trebui să fie vara de la ° la ° C ( ° la F ), iar iarna de la la C ( o° la F ) Temperatura de iarnă trebuie să fie mai mică decât cea de vară deoarece căldura prelungită a unui calorifer usucă atmosfera și afectează panourile Asemenea precauții minuscule nu vor părea excesive în cazul unor obiecte atât de rare, fragile și prețioase precum imaginile fine Compendiumul Blockx face o sugestie foarte utilă în acest sens Sfatuieste ca curatorii muzeelor sa li se explice cauzele deteriorarii imaginilor „Chiar și cel mai indiferent dintre oameni”, spune autorul, „se atașează de obiectele printre care își petrece viața Acest adevăr se aplică curatorilor de muzee Slujitori devotați și credincioși, ei simt foarte adesea un fel de reverență religioasă față de imaginile aflate în grija lor Făcându-i să înțeleagă că zelul lor joacă a ÎNGRIJIREA POZELOR o parte considerabilă în conservarea acestor capodopere, le stimulăm stima de sine și vor fi mândri să îndeplinească instrucțiunile pe care le primesc ” Precauțiile care trebuie luate pentru conservarea imaginilor vechi pot fi rezumate astfel: Pictura trebuie să fie protejată de contactul direct cu aerul și să nu fie expusă la lumină foarte puternică În ceea ce privește imaginile modem, care nu sunt încă lăcuite, acestea nu trebuie lipsite nici de aer, nici de lumină Uleiul necesită ambele până când este perfect uscat, sau se va acri și râncezi și culoarea va avea de suferit O cameră umedă, prost luminată va face uleiul să se acru și va da culorilor un aspect tern, greu și lipicios Știm toate acestea, așa că nu trebuie să spun mai multe despre acest cap Cel mai simplu și mai elementar proces în îngrijirea pozelor constă în ștergerea acestora pentru a le feri de praf O dată pe lună, fiecare poză ar trebui să fie prăfuită cu o batistă de mătase și apoi frecată ușor cu o piele moale de capră, care nu trebuie folosită pentru nimic altceva Dacă imaginea nu a fost încă lăcuită și dacă o ședere într-un loc întunecat și umed a făcut-o galbenă și murdară, trebuie spălată cu apă de ploaie limpede și frecată cu o bucată de cartof crud pentru a îndepărta grăsimea; ar trebui apoi să fie atârnat în aer liber, sau într-o cameră foarte luminoasă, dar nu expus la razele directe ale soarelui Dacă aspectul gălbui persistă la sfârșitul unei săptămâni, trebuie spălat din nou cu oxigen diluat I N TEHNICA picturii apă, apoi clătită cu apă de ploaie și șters cu o piele de capră Dacă o tablou, al cărei lac este intact, dar murdărit superficial de praf, fum și excremente de Aies, trebuie curățată, se poate folosi apă flamandă Aceasta trebuie aplicată cu un burete tras lent peste suprafață După câteva secunde, poza trebuie clătită cu un alt burete înmuiat în apă limpede, care trebuie schimbată cu grijă Ar trebui să fie șters cu o cârpă curată, uscată în aer și frecat ușor cu o piele de capră Dacă apa flamandă nu este suficientă - și așa este uneori și cazul pozelor vechi - trebuie folosit un săpun special; săpunurile comune sunt cele mai periculoase Ar trebui încercat un săpun alb pur, sau unul dintre săpunurile medicinale vândute de toți chimiștii, primul pentru pete foarte tenace, al doilea pentru deformări mai puțin obstinate Trebuie din nou folosiți doi bureți; cu unul se freca usor sapunul pe poza, cu celalalt se sterge În cel de-al doilea proces trebuie folosită foarte puțină apă, altfel se poate înmuia prin lac Dacă este posibil, așadar, această operațiune trebuie efectuată vara, pe vreme frumoasă și într-un loc ferit de praf Poza trebuie apoi ștearsă cu o cârpă albă curată Dacă nu se usucă repede, s-a folosit prea multă apă În acest caz, imaginea trebuie plasată într-o ciornă timp de o oră sau două Dacă înflorirea își face apariția în ciuda acestor precauții, suprafața trebuie frecată ușor cu o piele de capră O poză în stare bună trebuie curățată cu apă flamandă cam la fiecare doi ani EV IL EFECTELE OU-LACULUI Folosirea albușului de ou, ca lac temporar sau pentru a revigora lacul vechi, deși foarte populară în studiouri și printre colecționari și fotografi, nu poate fi condamnată prea puternic „Nu putem”, scrie Dinet, „a avertiza artiștii și colecționarii prea serios împotriva pericolelor albușului de ou, cu care mulți fotografi au obiceiul dezastruos de a unge orice pânză care le este încredințată pentru reproducere Nu există nicio scuză posibilă pentru această practică „Dacă tabloul este deja lăcuit, acest lac sinistru își va diminua transparența, iar dacă artistul a preferat să-și lase covorașul de tablou (fără luciu), operația va scoate pete foarte dăunătoare efectului dorit „Dar fie că tabloul este lăcuit, fie că urmează să fie lăcuit mai târziu, consecințele ulterioare vor fi fatale și ireparabile “Albumenul este extrem de sensibil la umezeală Dacă nu este îndepărtat, se descompune lacul pe sau sub care se află, făcându-l să capete o nuanță albăstruie, iar dacă se încearcă îndepărtarea albusului, care nu poate fi niciodată îndepărtat complet, apa cu săpun folosită pt scopul va fi un pericol suplimentar „O poză pe care există urme de albuș și săpun nu poate fi niciodată lăcuită corespunzător „Colecționarii și artiștii care își încredințează fotografiile fotografilor ar trebui să-i facă să promită că nu vor aplica niciunul dintre pregătirile lor fatale „Am avut o experiență personală cu o imagine nefericită care a venit de la un fotograf acoperită cu un strat gros de mizerie neagră insolubilă în apă sau în alcool de terebentină Spiritul de petrol a fost singurul lucru la care a cedat, după o zi de muncă asupra lui Dar în câteva zile, acizii grăsimii, a cărui natură nu am putut-o face niciodată pe fotograf să o dezvăluie, atacaseră lacul, pe care îl amestecasem cu cea mai mare grijă, un lac de gumă copal care ar fi rezistat ploii și soare de doi ani „Catastrofa provocată de un alt fotograf în tratarea unei celebre fotografii cu tempera de către Bume-Jones este TEHNICA picturii familiară lumii artei Aplicase faimosul strat de albuș, iar când a procedat să-l îndepărteze cu apă și săpun la fel de faimos, a scos și toată tempera, aceasta fiind solubilă în apă, și a trebuit să plătească o sumă grea drept compensație Din fericire pentru el, Burne-Jones era încă în viață ” * Să luăm acum cazul unei imagini lăcuite, a cărei culoare s-a scufundat Două cauze ar putea produce acest efect: fie lacul original a fost aplicat prea subțire și, în acest caz, va fi suficient să se relunească cu grijă; sau aspectul tern se datorează faptului că lacul a pierit Dacă acesta este cazul, va fi dobândit un ton de maro închis Dacă puneți un al doilea strat peste acest lac nesănătos, ar fi periculos; ar infecta noul strat cu boala lui, iar aceasta s-ar descompune la rândul său Ne confruntăm cu necesitatea de a îndepărta lacul Îndepărtarea lacului este una dintre cele mai serioase operații pe care le poate suferi o imagine Restauratorii înșiși admit acest lucru în prezent; dar, din nefericire, ei nu au fost întotdeauna de această părere și prea multe operațiuni imprudente au făcut pagube ireparabile capodoperelor care nu vor recăpăta niciodată frumusețea pe care o posedau, chiar și sub lacul lor dispărut Lebrun, soțul doamnei Vigée-Lebrun, știa asta chiar și pe vremea lui El a scris după cum urmează: I Mai multe imagini sunt distruse prin curățare decât prin orice alt mijloc; este, fără îndoială, cea mai periculoasă dintre operațiuni, pentru că este întreprinsă de toți și de toți Unii presupun * Dinet, Lts Fléaux de la Peinture I DEMONTAREA LACURILOR VECHI ei înșiși suficient de pricepuți să încerce și să sacrifice capodoperele prezumției lor ignorante; alții se laudă că au secrete ” Asta scrie Dinet Nu pot face mai bine decât să-l citez pe larg :— „O poză a dispărut complet sub un strat întunecat de lac opac; fisuri mari îl desfigurează în toate direcțiile și chiar și fragmente importante s-au redus de pe pânză „Ce este de făcut? Ar trebui să ne mulțumim să ne bazăm pe imaginația noastră și să încercăm să reconstruim capodopera printr-un proces mental sau ar trebui să încercăm să ridicăm vălul greu de lac și să reparăm ravagiile care au desfigurat-o? Acestea sunt întrebări care sunt aprinse dezbătute, iar opiniile sunt foarte împărțite pe această temă „Unii susțin că nicio mână profană nu ar trebui lăsată să atingă nici lucrarea unui maestru, nici modificările nefericite aduse de timp Alții, că o lucrare renumită pentru prospețimea și strălucirea ei nu ar trebui să ne fie prezentată acoperită de un strat de gudron și că cei care mărturisesc că o admiră în această stare nu pot fi sinceri „Pentru cei care consideră cea mai mică retușare asupra celui mai afumat și mai deteriorat bătrân maestru un sacrilegiu, am putea spune: „Dacă strămoșii noștri ar fi fost atât de scrupuloși, niciuna dintre imaginile vechi din muzeele noastre nu ar fi fost vizibilă astăzi Anumite pânze deja invizibile pe vremea lui Vasari au fost readuse la lumina zilei moderne, iar cele care sunt cele mai admirate pentru păstrarea lor fină au fost îndepărtate lacul, au fost retuse de mai multe ori mai mult sau mai puțin abil și au fost transferate în cele mai multe cazuri „Este foarte instructiv să te uiți prin cataloagele colecțiilor regale, care erau nucleul Luvru Ele prezintă în detaliu cheltuielile efectuate în secolul al XVIII-lea pentru restaurarea tuturor capodoperelor pe care le admirăm acum, costul ultramarinului pentru vitrarea draperiilor lui Rubens etc Ne-am putea întreba cum trebuie să descoperim ceva din stilul individual al fiecărui maestru sub aceste picturi „O admirație exagerată pentru tonul întunecat dat imaginilor prin lac a facilitat fabricarea de tablouri „vechi” și revopsirea care dezonorează prea multe capodopere TEHNICA picturii „Crudițele falsificatorului și ale restauratorului neexperimentat sunt ușor deghizate sub un strat de lac maro, o imitație a frumoaselor lacuri de chihlimbar ameliorate de timp „În schimb, cei care speră să readucă prospețimea inițială a unei imagini, putem spune: este mai dificil să îndepărtezi un lac fără a deteriora pictura de sub ea decât să jupuiești o persoană vie fără a-l face sângera Restauratorul va trebui să fie chemat pentru a trata aceste răni, iar ravagiile făcute de timp sunt mai puțin dezastruoase decât cele provocate de mâna unui medic imprudent „Acesta este, într-adevăr, cheia întregii probleme Dacă lacul ar putea fi îndepărtat din tablouri fără a le deteriora, o ispravă realizată cu succes în cazul anumitor maeștri primitivi ale căror tablouri au o suprafață absolut netedă, întrebarea ar fi una foarte simplă „ În ciuda slăbiciunii noastre pentru tonul chihlimbar pe care anii îl produc în anumite lacuri, nu ar trebui să ezităm să le îndepărtăm atunci când devin închise „Această patina caldă nu ar dura mult să se formeze din nou, pentru că vârsta perfectă a unei tablouri sau a unui lac este, după părerea mea, de la cincizeci la șaizeci de ani Timpul și-a pus apoi strălucirea asupra lui și nu și-a început încă lucrarea de distrugere „Din păcate, majoritatea pozelor poartă foarte prost operația Glazurele se scot împreună cu lacurile; pasajele încărcate sunt reduse, iar în goluri rășinile descom-puse, care rămân neatinse, formează ravene negre, cu atât mai dureroase pentru ochi cu cât semitonurile au devenit mai deschise „Pot să iau cazul unui portret de Rembrandt din care lacul a fost îndepărtat Nasul, care fusese vopsit cu o pensulă încărcată, fusese frecat până arăta ca un nas apăsat pe geamul ferestrei, în timp ce în jurul atingerilor care reprezentau nările, crăpăturile negre, umplute cu murdăria rășinoasă, fusese imposibil pentru a ajunge la, sugeră umbrele aruncate pe o față de un nas de carton „ În cele din urmă, frecarea aproape întotdeauna desprinde unele piese din tablou care nu mai aderă foarte ferm de suport „Când îndepărtatorul lacului și-a făcut treaba, restauratorul este o consecință necesară ” Dar înainte de a trece la restaurator, haideți să vedem cum funcționează îndepărtatorul de lac ÎNCĂRCARE EXTRAVAGANTĂ DE IMPASTO Conservare dificilă, îndepărtarea lacului imposibilă; Bătrânul Servitor, de la RP BONINGTON (Luvru ) ÎNDEPARTAREA LACULUI PRIN FRICAȚIE Prima metodă folosită, cea mai simplă, cea mai prudentă și cea mai veche, este aceea de reducere a rășinii la pulbere prin frecare prelungită a degetului pe lac La început se folosește un deget, apoi două, sau toate degetele, sau chiar toată mâna pe o imagine mare Frecarea se menține cu o mișcare circulară până când lacul se albește și se transformă în pulbere Când această pulbere începe să împiedice funcționarea și împiedică operatorul să vadă pictura, aceasta este îndepărtată De îndată ce simte că lacul s-a prăbușit, se oprește Această metodă de îndepărtare a lacului poate fi practicată doar pe tablouri netede, uniforme, pictate pe cupru, panou sau o pânză bine întinsă Pe o pânză prost întinsă, sau un tablou în care impastul este plin de inegalități, cavitățile dintre crestele de vopsea scapă din munca degetelor; trebuie deci să se recurgă la băuturi spirtoase de vin amestecate cu o cantitate egală de băuturi spirtoase de terebentină Cantitatea de terebentină trebuie totuși modificată proporțional cu grosimea lacului, adică proporția de băuturi spirtoase de vin trebuie să fie mai mare atunci când lacul este mai gros Trebuie avută mare grijă În dreapta imaginii ar trebui să fie un vas care să conțină spirt de vin și esența de terebentină, iar în stânga, un altul umplut cu terebentină pură Pentru a aplica ușor amestecul pe lac se folosește o cheltuială, un buchet de vată, o bucată de in fină sau un mop de câlți, dacă imaginea este una foarte mare De îndată ce operatorul constată, atingând lacul cu degetul, că dă, mușcătura este verificată de TEHNICA picturii trecând peste lac vată înmuiată în spirt de terebentină Când a avut loc evaporarea, lacul trebuie examinat și operațiunea trebuie continuată dacă este necesar Vasul folosit trebuie examinat cu atenție la intervale de timp, pentru a vă asigura că solventul nu a atacat pictura De asemenea, poate fi folosit un amestec de băuturi spirtoase de vin, spirt de terebentină și ulei În acest caz, acțiunea solventului poate fi verificată prin frecare ușoară cu ulei În general, cel mai bine este să începeți cu părțile cele mai puțin delicate ale unei imagini, cum ar fi draperiile întunecate, accesoriile, pământul Cerul, garoafele și fețele ar trebui lăsate până când este posibil să ne facem o opinie cu privire la natura lacului și la rezultatele care trebuie sperate Operațiunea, așa cum am spus, este plină de cel mai mare pericol Dau chitanța mai degrabă pentru informarea curioșilor decât pentru a încuraja practica Sunt imagini care nu ar putea suferi această frecare fără a-și pierde tot farmecul și toată valoarea lor Când imaginile au fost vopsite în glazuri și zgârieturi, acestea dispar în întregime odată cu lacul Atunci când sunt atacați de spirt de vin, sau chiar de degetul într-un proces mai simplu, ele ies cu lacul vechi la care aderă Acum, de îndată ce atingem o imagine mai devreme decât școala lui David, ne trezim confruntați cu imagini terminate mai mult sau mai puțin cu glazuri și zgârieturi Deoarece straturile de dedesubt ale unui lac se deteriorează în general mai puțin decât cele superioare, uneori poate fi posibilă îndepărtarea parțială a lacului, l ÎNDEPARTAREA LACULUI CU ALCOOL o piele subțire foarte uniform întinsă deopotrivă peste pasajele încărcate și peste dépressions Acest lucru nu păstrează doar glazurele și scumblele, ci și lacul vechi, al cărui ton auriu, trebuie să recunoaștem, este foarte atractiv Oamenii nu realizează întotdeauna cât de mult contribuie acest lucru la efectul general al unei imagini vechi Numai un restaurator ar putea efectua această operație cu succes Dar când lacul a pierit, singurul remediu este să-l îndepărtezi, căci, după cum am văzut, boala lacului vechi se va comunica celui nou, iar rezultatul unui nou strat ar fi acela de a trage un strat mai negru și mai gros voal peste tablou Îndepărtarea lacului cu băuturi spirtoase de vin a fost efectuată în diferite moduri Când Veghea de noapte a lui Rembrandt a fost curățată, tabloul a fost așezat peste o baie cu alcool, adică pe un recipient vast de aceleași dimensiuni ca și tabloul, plin cu spirt de vin Evaporările au atacat lacul și l-au îndepărtat treptat Dar acest proces nu permite operatorului să urmărească progresul muncii sale Când manipulează tabloul, se poate opri direct, ajunge la pictură, în timp ce acțiunea băii se extinde în mod egal pe toată suprafața și continuă fără ca restauratorul să-i supravegheze progresul și să intervină, dacă este necesar Suntem asigurați că Night-Watch, departe de a suferi în acest proces, a câștigat nemăsurat în strălucire Dar a păstrat, de asemenea, toate ultimele atingeri delicate pe care Rembrandt i-a acordat-o? Acest lucru nu vom ști niciodată, și totul ar ști TEHNICA picturii duce la concluzia că nu a făcut-o Henee, în Franța, îndepărtarea lacului prin mijloacele descrise își găsește puțină favoare Mons Durandeau, restauratorul de pe lângă Palatul Versailles, a inventat un aparat, ale cărui efecte excelente le-am văzut eu însumi Ar trebui să dovedească cel mai bun serviciu în aceste operațiuni Acest aparat permite operatorului să păstreze patina imaginilor vechi; reface lacurile care au înflorit sau crăpat și filifică crăpăturile, făcându-le să dispară complet Avantajele, după cum vedem, sunt considerabile Poze încredințate lui Mons Durandeau nu riscă să piardă glazurile, pasajele încărcate sau patina Am vazut poze inainte si dupa operatie Rezultatele au fost uimitoare Mons Durandeau si Mons Nolhac, directorul Muzeului din Versailles, mi-a permis și el să fotografiez un exemplu de lac dezintegrat care a fost restaurat în mai puțin de o oră; fotograful și-a ocupat mai mult munca decât restauratorul Acest procedeu oferă, în ceea ce privește lacul, cea mai normală soluție - aceea de a păstra tabloul așa cum a pictat-o artistul și pe măsură ce timpul a terminat-o În cele din urmă, trebuie să luăm în considerare cazul unui lac murdar îngropat sub straturi suplimentare de lac Murdăria care este închisă între straturile de lac afectate necesită îndepărtarea acestora Dar chiar și în împrejurări de acest fel mons Durandeau este de părere că trebuie respectat stratul inferior de lac, sau cel puțin ultima piele a acestui lac, CEARA CA LAC cel în contact cu tabloul Invenția sa îi permite să restabilească sănătatea acestui prim lac și să-i dea un strat proaspăt dacă stratul care rămâne pare prea subțire Luând în considerare daunele cauzate de lacul de protecție, putem fi înclinați să ne întrebăm dacă nu ar fi mai bine să renunțăm cu totul la o astfel de protecție îndoielnică Dar aceasta ar fi o greșeală gravă Anumite culori care sunt perfect solide sub lac se deteriorează fără speranță sub contactul direct cu aerul și acțiunea gazelor acestuia Dar nu ar fi posibil să găsim o altă protecție decât un lac rășinos? S-a încercat găsirea unui înlocuitor, dar fără succes Singurul stil în uz, albușul de ou, este ineficient și are cele mai serioase dezavantaje După cum știm, absoarbe umiditatea din aer; pe vreme uscată se contractă și provoacă despicarea picturii Îi lipsesc calitățile bune ale lacurilor rășinoase și are defecte și mai grave Ceara este singurul material care s-a descoperit întotdeauna că protejează pictura într-un mod atât de eficient încât o face, într-un fel, preferabilă lacurilor rășinoase Dacă un strat subțire de ceară este întins peste o pictură în ulei, îi conferă aspectul tern de ciurală; dar dacă frecăm ușor suprafața cu un buchet de vată, aceasta capătă strălucirea unui lac Nu provoacă niciodată crăparea picturii și o păstrează mai bine decât rășinile, deoarece nu este afectată de acizi În cele din urmă, deși îngălbenește puțin în timp, această schimbare este imperceptibilă, în timp ce întunecarea rășinilor se termină prin a face imaginea invizibilă Picturile executate cu ceară în Egipt, Grecia și Italia au ajuns la noi atât de proaspete încât TEHNICA picturii arată de parcă ar fi fost pictate ieri Acest fenomen a fost observat în mod corespunzător și în toate perioadele s-au făcut eforturi pentru a reînvia folosirea lui și pentru a descoperi metodele exacte folosite de antici Am văzut că contele de Caylus a întreprins un curs lung de studiu pentru a investiga acest proces și că baronul von Taubenheim a amestecat ceara cu uleiuri obișnuite Acest lucru a facilitat execuția, dar deoarece ceara nu se va amalgama cu uleiul, aderența diferitelor straturi de culoare nu a fost perfectă Unul dintre elevii lui Taubenheim a conceput ideea de a pune un strat de ceară pregătit de maestrul său peste un tablou vechi care se scufundase și începea să se degradeze A fost uimit de rezultat „Ceara”, a spus el, „a înlocuit „seve” picturii, care dispăruseră în procesul de uscare” și a restabilit suplețea și transparența inițială a tabloului Dinet spune că dacă acest tip de protecție ar fi fost aplicat încă de la primele începuturi ale picturii în ulei, sau chiar din secolul al XVIII-lea, în timpul experimentelor lui Taubenheim, multe tablouri ale vechilor maeștri ar fi fost salvate, care acum sunt aproape în întregime pictate peste de restauratori; ar fi trebuit să-i putem admira aproape când au părăsit mâinile autorilor lor Vom vedea imediat de ce Un restaurator distins, Mons Albert Jehn, convins de serviciile pe care le-ar putea oferi ceara, a compus în ultima vreme, cu ajutorul unor noi solvenți, o serie de preparate de ceară care permit restaurarea imaginilor să fie realizată la perfecțiune și conservarea lor viitoare asigurat Toate procesele de curățare adoptate acum distrug cele câteva „sucuri” care rămân în culoare și CEARA CA LAC înlocuiți-le cu lac de résinon superficial, care îl face mai fragil decât înainte Noul procedeu, pe de altă parte, introduce în porii vopselei o „să” suplă și transparentă mult mai durabilă decât uleiul care a dispărut, carbonizat sau dispărut; aceasta este ceara Are chiar și calitatea suplimentară de a proteja patina, atunci când este de dorit să o rețină, căci pénétrâte lacurile obișnuite, cele care nu sunt preparate nici cu spirt de vin, nici cu șelac - ambele dăunătoare, după cum am văzut - și redă un anumit elasticitate și pentru ei În cele din urmă – și acesta este un avantaj cu adevărat remarcabil – tonurile înalte își recapătă strălucirea într-un mod extraordinar, iar culorile care au dispărut din alte motive decât susceptibilitatea lor la acțiunea luminii, culori pe care îndepărtarea murdăriei și a lacului nu a reușit să le revigoreze , reapar în toată prospețimea lor curată Pe măsură ce ceara pénétrâte în cavitățile lăsate de retragerea uleiului, lumina acționează asupra pulberii colorante la fel ca atunci când pictura era nouă Mons Jehn dă o explicație științifică a acestui fenomen care pare plauzibilă și va face din el subiectul unei comunicări către Académie des Sciences Rezultatele obţinute de Mons Jehn sunt incontestabile, iar procesul lui ar trebui să facă mult pentru a facilita conservarea imaginilor Deoarece intenționează să ofere publicului invenția sa, poate fi util să rezumați avantajele acestui nou produs ï Deoarece ceara dizolvă toată murdăria și apoi este îndepărtată cu ușurință împreună cu aceasta, va fi posibil să curățați impastosul cel mai dur și cel mai încărcat fără a-l freca neted Aceasta în special TEHNICA picturii ar trebui să dovedească salvarea școlii noastre impresioniste Impastul său înțepenit părea să-l condamne la distrugere timpurie Ar fi fost imposibil să curățați aceste tablouri sau să le îndepărtați lacul și, dacă ar fi fost lăsate nelacuite, ar fi fost, după cum am văzut, lipsite de apărare împotriva elementelor leziunilor atmosferice Se va putea curata o poza si ii va reda prospetimea si supletea fara a indeparta patina, cu conditia ca tot lacul sa fie rasinos Pictura poate fi perfect conservată prin utilizarea acestei ceară, care, aplicată ușor, produce efectul unui lac mai plăcut decât lacurile rășinoase cu calitatea lor vâscoasă Vopseaua va ramane supla si isi va pastra stralucirea; o ușoară frecare va fi suficientă pentru a revigora lacul dacă devine estompat Picturile egiptene vechi de peste de ani au supraviețuit pentru a mărturisi acest lucru Nu va mai exista niciun motiv să ne temem de înflorirea rezultată din lacul rășinos, care, după cum am văzut, face atât de ravagii Dacă artistul dorește să folosească un lac rășinos din cauza patinei aurii pe care o produce, această ceară, așezată peste el, îi va conferi elasticitate și îi va împiedica să spargă culoarea de dedesubt; de asemenea, va preveni crăparea lacului rășinos în sine În cele din urmă, retușurile cu vopsea în ulei nu vor adera la un tablou astfel tratat, așa că, dacă acest proces s-ar generaliza, restauratorii nu ar mai putea revopsi pasaje și figuri întregi, așa cum s-au asumat până acum să facă * * Îndrăzneala restauratorului se îndreaptă în principal către chipurile dintr-o imagine Ile revopseste mainile mai putin liber ; draperii și mai rar, iar fundalurile sunt adesea lăsate intacte Interferența lui este, din păcate, într-un raport direct cu valoarea și interesul diferitelor părți ale unei imagini I REPARARE POZE Mons Produsele lui Albert Jehn vor oferi astfel avantaje la fel de prețioase pentru modernul ca și pentru tablourile vechi, iar ingredientul lor principal, ceara, a dat atât de multe dovezi de durabilitate încă din antichitate, încât avem toate garanțiile necesare pentru viitor în favoarea acestui proces Repararea accidentelor Imaginile nu suferă doar de lacul lor; prezintă şi riscuri de deteriorare din cauza materialului pe care sunt vopsite Panza este cea mai obisnuita, dar si cea mai fragila dintre fondurile de ten În ciuda tuturor grijii acordate acestuia, este expus accidentelor de orice fel și grad Cele mai simple sunt ușor de reparat, iar artiștii pot face acest lucru singuri Cele mai frecvente dintre aceste dezastre minore sunt protuberanțele, veziculele și fisurile Protuberante Luați un burete înmuiat în apă călduță și umeziți partea din spate a pânzei acolo unde iese Apoi lăsați-l să se usuce la o temperatură moderată Bístere sau bule Începeți prin a pune ulei de petrol amestecat cu spirt de petrol în porții egale pe blister pentru a-l înmuia Apoi înțepăți-l cu un ac și introduceți niște lac de imagine în orificiul făcut de ac În acest scop, poate fi utilizată o măsură de picătură Apoi apăsați blisterul ușor cu o cârpă pentru a stoarce orice exces de lac și puneți pânza sub o greutate, după ce ați plasat un p TEHNICA picturii bucată de zinc sau sticlă cu margini perfect netede deasupra blisterului Este înțelept să strecurați o hârtie mânjită cu pastă între blister și sticlă, în cazul în care lacul din blister ar trebui să se lipească de sticla în sine Dacă acest lucru s-ar întâmpla cu hârtia, ar putea fi ușor îndepărtată cu un burete cu puțină apă călduță Pânze rupte Cel mai simplu proces este să așezi fiat-ul de pânză ruptă pe o masă — cu tabloul întors spre masă — și să tencuiești chiria cu mai multe piese de tifon lipite una peste alta sau o singură bucată de pânză lipită În ambele cazuri, pasta trebuie să fie formată dintr-un strat subțire de plumb alb amestecat cu suficient ulei pentru a o face vâscoasă O greutate de un fel ar trebui păstrată pe tencuială timp de o zi sau două Foarte des se folosește ceară în loc de plumb alb și ulei Plasturele se va arăta mai puțin pe spatele pânzei dacă este decupat în așa fel încât să fie puțin mai mare decât chiria în sine și slăbită inegal la margini Un fier de călcat încălzit ușor în apă clocotită trebuie folosit pentru a înmuia puțin pictura, iar cele două margini ale plăgii trebuie presate împreună înainte de operație După ce ați aplicat plasturele uns cu un strat subțire de ceară, fierul de călcat trebuie aplicat din nou, dar coid de data aceasta, iar pânza trebuie presată timp de douăzeci și patru de ore Unii experți, Vibert printre alții, dezaprobă utilizarea ceară Ei cred că este susceptibil la umiditate (se pare că aceste petice putrezesc adesea); mai spun că nu va ține un rc-touch Și pe măsură ce ceara trece prin chirie la suprafață PÂNZE SFÂPITE din imagine, culoarea nu va adera atunci când operatorul încearcă să ascundă îmbinarea Pentru a contracara acest defect, Vibert propune in primul rand aplicarea unui strat de cazeina si alb de zinc, care va impiedica trecerea ceara prin panza, iar in al doilea rand, topirea rasina damar in cantitati egale cu ceara la bain-marie Dar el preferă o aplicare a pastei de cazeină oricăreia dintre aceste două metode Ar trebui așezat pe fisura din pânză și o foaie de hârtie subțire trebuie să fie montată peste ea Când hârtia este uscată, peste ea trebuie lipită o bucată de pânză fină, mai mică decât hârtia Reparația trebuie aplatizată cu un fier de călcat cald și apoi ar trebui să primească mai multe straturi de lac folosit pentru retușare Acest proces de lipire nu este, totuși, aprobat universal Există persoane care cred că desenează pânza și că treptat formează o protuberantă asupra tabloului Când ruptura a lăsat un gol, se poate efectua o operație mai delicată, care formează o reparație invizibilă Conturul rănii trebuie trasat cu un creion pe o pânză cu aceeași textură ca și pânza deteriorată Piesa trebuie apoi tăiată cu o pereche de foarfece ascuțite, urmând linia trasată, în așa fel încât să se potrivească exact în orificiul din pânză După așezarea imaginii pe o masă, capetele firelor pânzei rupte și marginile plasturelui trebuie atinse cu dimensiunea, iar acesta din urmă trebuie apoi fixat în gol O perie umedă este trasă peste linia de joncțiune și apoi o spatulă, ușor încălzită Căldura dizolvă dimensiunea Un fier de călcat cald poate fi apoi așezat pe loc și lăsat timp de o zi sau TEHNICA picturii Pentru a opri îmbinările unei reparații și pentru a obține o acoperire netedă care ascunde orice urmă de operație, trebuie folosit un compus de mărime și alb spaniol (Cazeina este periculoasă, deși Vibert recomandă utilizarea ei ) O altă rețetă folosită frecvent constă într-un amestec de rășină damar și de o anumită culoare în pulbere, nuanța urmând a fi determinată de circumstanțe Întregul este măcinat într-o pastă lichidă cu fixativ pentru acuarelă Aceste acoperiri sunt așezate fără probleme, astfel încât să ascundă îmbinările Când reparația a fost efectuată pe o pânză a cărei granulație este vizibilă, o bucată din aceeași pânză poate fi așezată pe pastă înainte de a se întări și trebuie presată ferm până lasă impresia texturii Aceasta va masca soluția de continuitate Dar există anumite accidente care nu pot fi reparate cu ajutorul unui plasture În general, atunci când tăietura necesită o tencuială mai mare de io centimetri în întindere la cea mai mare lungime, este mai bine să căptușiți pânza peste tot În caz contrar, plasturele mare adăugat sub pânză va bule și va forma fie un gol, fie o umflătură Căptușeala poate fi, de asemenea, necesară atunci când o pânză este atât de purtată la margini încât nu se ține de targă și, în sfârșit, când vopseaua se depune și se formează în părți, fără a se ridica pe toată imaginea, iar pânza, deși veche și decolorată , este încă sunet Căptușeală și transfer A alinia o imagine înseamnă a pune o pânză nouă în spatele celei vechi Artiștii și amatorii ar trebui să apeleze la un expert pentru această operațiune delicată, și nu ідб CĂPTUŞEALĂ încercați singuri, cu excepția pânzelor de mică valoare Pânza veche trebuie scoasă de pe targă și așezată pe o masă, cu partea vopsită în sus Dacă pânza a fost fixată de targă printr-o marjă fără amorsare, această margine poate fi îndepărtată; dar dacă s-a întins și s-a bătut în cuie cu grunduirea, și chiar vopsit, pe margini, acestea trebuie netezite cu un fier, o bucată de hârtie sau pâslă fiind interpusă între pânză și fier Când pânza este perfect fixată, trebuie acoperită în întregime cu o foaie de hârtie periată cu dimensiune sau pastă Când hârtia este destul de uscată, pânza este răsturnată și așezată pe masă cu fața în jos Spatele pânzei este frecat cu piatră ponce pentru a egaliza suprafața, care este apoi acoperită în întregime cu un strat subțire de lipici Tot ce rămâne acum de făcut este să aplicați noua pânză, care a fost acoperită anterior cu lipici în același mod Un fier de călcat cald este apoi trecut cu mare grijă peste spate și peste fața imaginii Acest lucru topește gelatina în lipici și face ca solzii de vopsea de pe suprafața imaginii să readere; pe spate elimină aerul și orice lipici de prisos, face ca cele două pânze să se adere ferm și previne apariția bulelor Pânza dublă este apoi întinsă în mod obișnuit Beneficiile acestui proces de călcat sunt adesea achiziționate cu prețul mai multor dezavantaje Se spune că supune vopseaua și grunduirea la o amortizare prelungită și că introduce în vopsea un element susceptibil la umezeală, care IQ TEHNICA picturii poate face un rău infinit prin fermentare Operația este considerată foarte delicată, chiar și de către restauratori, care o execută doar în cazuri de absolută necesitate Transferul unei imagini de la o pânză la alta este o operație și mai delicată Acest proces a fost inventat în secolul al XVII-lea de un francez numit Picault Se adoptă atunci când pânza originală este absolut putredă sau când vopseaua se desprinde de pe întreaga suprafață Primii pași făcuți sunt similari cu cei de recăptușire; după ce a pus un strat de pastă peste fața imaginii, se aplică pe ea o foaie subțire de hârtie colorată; în cazul unei tablouri valoroase, o foaie de tifon este preferabilă; aceasta va permite aerului să scape și va adera mai bine la vopsea Hârtia colorată sau tifonul permite operatorului să vadă – după îndepărtarea straturilor care în cele din urmă o întăresc – cât de aproape se apropie de suprafața imaginii când răzuiește foile suprapuse De îndată ce hârtia colorată sau tifonul este vizibilă, știe că se apropie de tablou După ce a lăsat acest prim înveliș să se usuce timp de patruzeci și opt de ore, acesta este suprapus cu o serie de hârtii lipite una peste alta până formează un fel de carton suficient de puternic pentru a susține pictura Tabloul este apoi răsturnat, scos din targă și fixat pe masă, cu fața în jos Pânza este ușor umezită cu un burete umed; dacă este necesar, peste el se întinde o cârpă umedă pentru a menține umiditatea Dacă pânza a fost dimensionată înainte de a fi amorsată, dimensiunea cedează, iar pânza veche se îndepărtează cu ușurință În acest caz pictura se lasă să se usuce, iar a doua zi cea nouă TRANSFERAREA IMAGINII pânza este aplicată prin același proces ca cel utilizat la recăptușire Dar dacă nu a existat dimensiune pânza rezistă și operația devine mai dificilă Pânza trebuie frecată cu piatră ponce sau cu o pilă până când este îndepărtată complet Dacă pictura a fost executată pe carton sau panou, va fi necesară o căptușeală mai puternică de hârtie care să o susțină în timpul operației Această căptușeală este bine înmuiată și apoi îndepărtată prin frecare cu degetele sau cu o racletă Când tabloul este pe panou reparațiile sunt mai mult sau mai puțin importante proporțional cu rănile primite de tabloul în sine Dacă panoul este în stare bună și dacă singura pictura a suferit de umezeală, care l-a desprins pe alocuri de suportul său, se toarnă mărime fierbinte pe locul deteriorat Pénétrâte sub solzi și se îngheață Peste ea se pune o foaie de hârtie cu un strat foarte subțire de pastă, iar când aceasta este uscată se aplică un fier fierbinte Topește dimensiunea, care se răspândește sub solzi și le fixează din nou pe panou Când panoul este deformat, acesta trebuie amortizat și introdus într-o presă, după care trebuie să fie legănat Acest proces este descris la p Un panou despicat trebuie să fie, de asemenea, legănat Dar există cazuri în care panoul este putred Trebuie distrus, iar pictura trebuie transferată pe pânză Un anumit număr de tablouri din Luvru au suferit acest proces: Fecioara lui Rubens cu îngeri, în care încă mai observăm urme ale fisurilor din panou, Sfântul Mihail al lui Rafael etc TEHNICA picturii Operatorul începe, ca într-un transfer de pe pânză, prin suprapunerea picturii cu un ganze și o căptușeală solidă de foi de hârtie lipite una peste alta Panoul este apoi îndepărtat, mai întâi prin tăierea lui în pătrate mici, apoi prin lucrul succesiv asupra lui cu o daltă, o plană și, în final, cu pila După ce a scăpat de panou, operatorul îndepărtează amorsa, care în pozele cu Primitive este întotdeauna crăpată și defectă Transferul se efectuează în același mod ca și din pânză Există un document care descrie în detaliu transferul unui tablou de către Rafael la începutul secolului al XIX-lea Passavant scrie după această renumită restaurare: „Iubitorii de artă au o datorie incalculabilă de recunoştinţă faţă de Franţa, care poate pretinde mândria distincţie de a fi salvat multe capodopere de pictură, când acestea au fost trimise la Paris ca urmare a compactelor pe care averea războiului l-a dictat în timpul campaniei italiene” Instalate în adâncurile bisericilor sau a capeselor umede, majoritatea acestor tablouri erau deja într-o stare lamentabilă când, îndepărtate de mâini neexperimentate și transportate în condiții dezastruoase, au ajuns la Luvru ca trofee ale victoriei Institutul a numit o Comisie care să se ocupe de ei, iar un restaurator foarte capabil, pe nume Hacquin, a transferat cu succes câteva dintre imagini A fost considerat un risc prea mare mutarea Schimbarii la Față la Paris; a fost transferat la Roma Când Dcath-ul lui Tizian al lui Petru Martir a fost adus de la Veneția, rănile pe care le-a primit în timpul celor TRANSFERUL MADONEI Dl FOLIGNO călătoria macle este necesar să se aplice același remediu În timpul călătoriei cu fregata La Favorite, carcasa cu poza a fost inundată cu apă de mare; umezeala a făcut ca panoul să se umfle, iar vopseaua sa desprins de pe suport Carcasa a fost pusă la uscat la soare după aterizare, iar vopseaua a început să se desprindă în toate direcțiile S-a decis că transferul imaginii este urgent necesar Transcriu un document care este interesant atât din punct de vedere istoric, cât și ca descriere a transferului efectiv al unei imagini de la panou la pânză Este contul oficial al Comisiei care a supravegheat transferul și restaurarea Madonei di Foligno a lui Rafael: Transferul unei imagini de Rafael, Madonna di Foligno; extras din Raportul Comisiei rs „Când acest tablou a fost adus la Foligno, a fost într-o asemenea stare, încât comisarii de artă din Italia au ezitat dacă ar trebui să-l trimită la Paris sau nu; nu s-au hotărât să-i ordone expedierea până când mai multe locuri în care pictura se întindea de pe panou au fost peticite prin lipirea fâșiilor de tifon peste ele Pe lângă această desfigurare, panoul din lemn alb, om gros, pe care a fost pictat tabloul, avea o crăpătură om oro lat la capătul superior, care cobora de la centru, diminuându-se treptat în lățime, până la picioarele Pruncului Iisus; de la această fractură până la marginea dreaptă suprafaţa a format o curbă de om la cel mai mare arc; iar de la fractură până la cealaltă margine, o altă linie cu arc de om Un număr mare de solzi căzuse deja și, în plus, poza era mâncată de viermi în mai multe locuri „Salvarea acestui pretios tablou din ruina care o ameninta era deci de maxima urgenta, iar Guvernul a decis sa-l transfere, fiind convins ca aceasta este singura modalitate de salvare a tabloului Dar, deoarece o operație de o asemenea importanță, mai ales atunci când este efectuată pe o imagine a lui Rafael, trebuie întreprinsă doar cu un TEHNICA picturii respectul religiilor, ministrul de Interne a fost dorit să solicite Institutului Național să numească o Comisie dintre membrii săi, care să supravegheze restaurarea propusă și să facă un raport asupra ei, pentru ca timiții să fie liniștiți și bolnavii -disposed redus la tăcere și, mai departe, chat, operațiunile simple în cauză ar putea fi făcute publice, iar șarlania și șmecheria până acum legate de ele ar putea fi alungate „Comisarii numiți au fost cetățenii Guitón și Bertholet, chimiști, și cetățenii Vincent și Taunay, pictori Aceștia au convenit cu Guvernul asupra necesității urgente de a transfera imaginea „Următorul este un raport al operațiunilor pe care le-au efectuat: „Primul lucru de făcut a fost să uniformizezi suprafața Pentru a realiza acest lucru, peste tablou a fost lipit un tifon, iar tabloul a fost întors pe față; Cetăţeanul Hacquin a scos apoi mici goluri în lemn la intervale de la partea de sus arcuită a imaginii până la partea în care panoul a devenit mai drept; în aceste goluri a introdus mici pene de lemn: apoi a acoperit întregul panou cu cârpe umede, pe care le-a tot reînnoit; presiunea penelor, care s-a umflat odată cu umezeala, împotriva lemnului înmuiat, l-a forțat înapoi în formă; cele două margini ale crăpăturii au fost aduse împreună; restauratorul a introdus lipici pentru a uni cele două părți împărțite și a aplicat ștoane transversale de stejar pentru a ține tabloul în poziție pe măsură ce se usucă λ\ atunci acest proces a fost realizat încet a pus un al doilea tifon peste primul și apoi două straturi succesive de papcr maro poros „După ce acestea s-au uscat, a răsturnat tabloul pe o masă, pe care a pus-o cu grijă; a procedat apoi la scoaterea panoului pe care a fost pictat tabloul „Prima parte a acestui proces a fost efectuată cu două ferăstrăi, unul lucrând perpendicular, celălalt orizontal; când che saws și-au făcut partea lor, the panoul a fost redus la o zecime de centimetru în grosime; operatorul a folosit apoi un plan de formă convexă peste panou, lucrând oblic, pentru a evita granulația lemnului și pentru a îndepărta doar așchii foarte scurti; prin aceasta a redus panoul de anvelope la două sutemi dintr-un centimetru; a luat apoi un avion fiat -cu un dintitar, a carui actiune aducea lemnul intr-un TRANSFERUL MADONEI Dl FOLIGNO pulbere; cu aceasta a redus panoul la grosimea unei foi de hârtie „În această stare, lemnul a fost udat în mod repetat în mici compartimente cu apă pură, care l-a înmuiat; apoi a despărțit-o de vopsea cu ajutorul unui cuțit rotunjit „După ce cetățeanul Hacquin a îndepărtat toate grundurile pe care era pictată tabloul și, mai ales, adezivii necesari restaurărilor anterioare, a dezvăluit primul desen al lui Raphael pe panou „Dă puțină elasticitate vopselei care timpul se uscase în exces, a frecat-o cu vată înmuiată în ulei și a șters-o cu niște muselină veche; apoi, un strat de plumb alb măcinat în ulei a fost aplicat cu o perie moale ca înlocuitor pentru amorsare Au fost lăsate trei luni pentru uscare, apoi s-a așezat un tifon pe grundul de ulei și peste acesta, o pânză fină Când această pânză a fost uscată, tabloul a fost deșurubat de pe masă și întors cu fața în sus; straturile de hârtie și tifon au fost îndepărtate cu apă, iar când aceasta a fost făcută, operatorul a procedat la tratarea inegalităților suprafeței, cauzate de încrețirea anumitor părți În acest scop, a aplicat pastă subțire la inegalități; apoi, așezând o hârtie unsă peste suprafața umezită, a apăsat un fier de călcat cald pe riduri, care au dispărut; dar nu s-a îndrăznit să aplice fierul de călcat pe tablou până nu s-a mulțumit prin diferite teste ale gradului exact de căldură potrivit scopului „Am văzut că tabloul, eliberat de mărimea, grunduirea și toate substanțele străine, fusese fixat pe un grund nou amestecat cu ulei și că ridurile de suprafață fuseseră netezite; capodopera trebuia încă fixată ferm pe o nouă fundație; pentru aceasta a trebuit să se lipească din nou cu hârtie, să se îndepărteze tifonul provizoriu care fusese lipit peste grunduire și să se aplice un nou strat de plumb alb și ulei; peste acesta a fost așezat un tifon foarte flexibil, acoperit și cu preparat, apoi o pânză nealbită țesută în acest scop și impregnată pe suprafața exterioară cu un amestec de rășinoase destinat să o fixeze pe o pânză similară deja fixată pe targă Această ultimă operațiune a necesitat ca tabloul, eliberat de învelișurile sale provizorii și prevăzut cu o nouă fundație, să fie aplicat cu cea mai mare precizie pe pânza acoperită cu rășinoase TEHNICA picturii substanțe; toate accidentele care ar fi putut apărea din încordarea inegală sau prea violentă a imaginii trebuiau evitate, și totuși fiecare porțiune a vastei pânze trebuia să fie făcută să adere, Qrmly de pânza deja pe targă Prin intermediul acestor procese elaborate, imaginea a fost în cele din urmă încorporată cu o bază mai durabilă decât cea inițială și protejată împotriva accidentelor precum cele care i-au cauzat deteriorarea Apoi a fost predat restauratorului ” Detaliile restaurării efectuate de „Citizen Roeser” nu prezintă un interes deosebit Uneori apar cazuri în care o pictură de pe un perete trebuie îndepărtată Această operațiune prezintă dificultăți de un nou tip Pe metoda deja descrisă se aplică o protecție solidă a hârtiei lipite; peretele este apoi tăiat adânc în jurul tabloului, iar tencuiala care susține culoarea este desprinsă cu o daltă Pe măsură ce acest tencuială se îndepărtează de perete, este rulat pe un cilindru cu culoarea care aderă la el Tot ce trebuie să facă operatorul este să îndepărteze cernentul cu o daltă Dacă pictura a fost aplicată pe un perete, nu pe un teren de tencuială, ci doar pe o grunduire, aceasta trebuie desprinsă cu ajutorul unei dalte dinţate, care ferăstrău piatra chiar sub culoare, aceasta fiind ţinută împreună de căptușeala temporară lipită pe suprafața sa Uneori se construiește o schelă în fața tabloului pentru a întări suportul, iar peretele este distrus Uneori, condițiile sunt de natură să ofere sfidarea tuturor metodelor recunoscute și să invite experimente noi Corot a pictat două schițe pe peretele nepregătit al unei căsuțe din Sauvigny (Côte d'Or) Aceste picturi măsurau ï m ίο χ go centimetri fiecare DEMONTAREA TABLURILOR PEREȚIALE Pe măsură ce sufereau de umezeală, mons Cirot, un hamster pensionar, care intrase în posesia acestei proprietăți, a cerut domnilor Brisson, restauratori de tablouri, și le-a încredințat picturile în grija Operația a fost una foarte delicată Nu numai că pictura era foarte uşoară în anumite părţi, dar existau şi pasaje în care tencuiala peretelui fusese lăsată neatinsă şi îşi juca rolul în compoziţie Înainte de a aplica hârtia lipită, domnii Brisson au lăcuit-o foarte mult, din cauza acestor pasaje nepictate Era un dispozitiv atât ingenios, cât și prudent, care servea la protejarea straturilor de hârtie în timpul distrugerii fundației Zidul a fost apoi tăiat adânc în jurul imaginilor Un panou robust a fost fixat peste fiecare cartonaj și, după ce pictura a fost astfel fixată ferm, tencuiala peretelui a fost tăiată prin spatele lui Când a fost detașat, a fost prevăzut cu un alt panou în spate, iar cei doi Coroți au fost transportați la Paris, fiecare între cele două panouri ale sale Greutatea totală a fost de aproximativ de lire sterline La Paris, unde operațiunea fusese mult discutată și avea artiști foarte interesați, domnii Brisson și-au terminat munca, răzuind tencuiala de pe tablouri și înlocuindu-l cu pânză Apoi au trebuit doar să îndepărteze panoul de susținere și hârtiile lipite (cartonaj) Aceste două tablouri, care ar fi dispărut fără priceperea și ingeniozitatea celor care s-au angajat să le păstreze, valorează acum cu siguranță peste de franci ( de lire sterline) fiecare O operațiune similară fusese efectuată anterior de mons Chapay în cazul a șase Coroți la Ville d'Avray, într-un pavilion aparținând TEHNICA picturii editor, Mons Lemerre În acest caz dificultățile au fost agravate de faptul că peretele era ușor concav Restaurare Tablourile suferă nu numai de defecte ale lacurilor și ale fundațiilor lor, ci și de pete intrinseci; ele sunt susceptibile de a se despica, crăpa, vezicule și depune Culorile devin terne și pudrate, înfloresc și se pătează Când fundația se desparte dacă este un panou sau putrezește dacă este o pânză, culoarea în sine este perturbată Am văzut cum să reparăm lacurile și fondurile de ten, dacă doar ele sunt atacate Dar dacă pictura în sine este deteriorată, fie independent, fie prin defecte ale fundației, și aceasta trebuie reparată S-au spus multe lucruri grave despre restaurare Delacroix a scris în Jurnalul său după cum urmează: Orice așa-zisă restaurare este o furie de mii de ori mai lamentabilă decât orice rătăcire făcută de timp; nu tabloul -care ne revine, ci unul nou, opera nenorocitului dauber v ho a înlocuit autorul operei originale, care a dispărut sub brusii sale ” Aceste cuvinte sunt severe și poate exagerate Ce trebuie făcut atunci cu o imagine care a fost căptușită sau transferată după scalare? Putem admira o ruină arhitecturală, căci, în ciuda decăderii sale, are încă o anumită unitate Nu este același lucru în cazul unui tablou acoperit cu crăpături, al cărui pământ trece și nu numai că dăunează aspectului general al tabloului, dar deschide o trecere către umiditate, aer, gaze și toți ceilalți agenți ai distrugerea de sub părțile imaginii care sunt încă intacte DETERIORARE ȘI RESTAURARE ï Lacuri distruse de albi dar imaci în umbră: Sfânta Familie a lui Francisc , de Rafael (Luvru ) Retușuri restauratoare, care acum apar ca pete pe piele Răstignirea, de A Solario (Luvru ) REATINGERE Dinet, în Fléaux de la Peinture, a scris un pasaj atât de instinct, cu judecată sănătoasă, experiență și independență a minții temperate de un spirit de conciliere, încât nu pot face mai bine decât să-l prezint cititorului: „Departe de mine să intru într-o campanie împotriva restauratorilor de imagini Nimeni nu poate admira mai mult decât mine prodigiourile priceperii, răbdării și gustului, realizate de unii dintre ei; tablouri desprinse de pe pereți umezi sau panouri putrezite și transferate pe pânze sănătoase, repicturi executate de mâini barbare îndepărtate cu atâta dexteritate încât să scoată din nou la lumină opera originală a maestrului în perfectă stare etc „Ei merită o măsură deplină de recunoştinţă şi felicitări pentru aceste lucruri „Dar funcția lor delicată și dificilă poate deveni una dezastruoasă dacă nu este strict delimitată „După recăptușirea unei imagini și îndepărtarea unui lac vechi, ei trebuie adesea să filtreze crăpăturile sau golurile lăsate de decuparea unor porțiuni de vopsea și tocmai în această operație au fost prea des cenzurate binemeritate „ Faptul este că în această operațiune, care poate părea atât de simplă pentru public în comparație cu recăptușirea și îndepărtarea unui lac, se confruntă cu o dificultate de netrecut „ Vopseaua cu care umplu o crăpătură ar trebui să conțină la fel de mult ulei și lac ca cea care o înconjoară, dacă se dorește să se amestece cu aceasta și să prezinte același aspect „ Acum toată culoarea suficient de saturată cu ulei și lac se întunecă după un timp, până când este complet uscată „ O retușare realizată cu cea mai mare precizie pe o imagine, ale cărei culori perfect uscate nu se vor mai întuneca, nu se va armoniza cu acestea atunci când a suferit inevitabilul proces de întunecare * Este foarte dificil chiar și pentru artist el însuși să reia lucrul la o imagine care a fost lăsată deoparte de ceva timp Restauratorii știu asta foarte bine și * În Crucifixiunea lui Andrea Solario, brațul și umărul soldatului care aruncă zarurile par să fi fost desfigurate de o boală de piele îngrozitoare Aceste pete, atât de ofensatoare pentru ochi, sunt rezultatul retușărilor timpurii care s-au întunecat TEHNICA picturii întrucât ar putea fi acuzați că le-au stricat armonia din cauza percepției defectuoase, ei pictează întregul pasaj, astfel încât retușarea să nu devină discordante „Dar nu ar fi nimic preferabil unei profanări atât de monstruoase? „Imaginați-vă efectul unui hcad de Tițian repetat în întregime de o persoană evident foarte pricepută, dar cu greu egală cu sarcina sa eroică „Din păcate, există prea multe cazuri de astfel de exploatări Și gândiți-vă la facilitățile pe care o astfel de practică le oferă falsificatorilor care fabrică imagini vechi! „La o vânzare recentă a existat un tablou al unui Primitiv flamand în care o singură bucată de draperie cnmson, trecută cu vederea de restaurator, dezvăluie prin contrastul pe care îl prezenta, revopsirea întregului rest al tabloului „A fost și un Ruysdael, încărcat cu o vopsea modernă căreia i se dăduse o înfățișare de vechime prin intermediul unui glazur de negru fildeș; tonul rece al acesteia era o falsificare stângace a vălului maro al unui lac străvechi; a ștampilat vopseaua superficială pe care am putut-o vedea ca un produs al ultimilor câțiva ani „A existat un Ruysdael adevărat ascuns dedesubt? Asta nu vom ști niciodată Ce diferență există între o imagine autentică prelucrată în acest mod și falsurile pure și simple? „Vedem din aceste exemple, pe care le-am putea înmulți indefensiv, că, dacă partizanii restaurării au uneori dreptate, adversarii operațiunii sunt tot mai des îndreptățiți ” Vedem câtă conștiinciozitate, muncă, delicatețe și cunoștințe sunt necesare pentru restaurarea materială a unei imagini Una dintre cele mai esențiale calificări ale unui artist care își asumă o astfel de sarcină este o percepție ascuțită a tonului Dacă nu este capabil să vadă și să reproducă exact un ton, fiecare re-atingere va ieși în evidență și va exagera răul în loc să-l înlăture Are nevoie de o mare experiență în arta picturii, pentru că trebuie să reproducă tot felul de maniere antice și ECHIPAMENT BUN DE RESTAURATOR procesele și este necesar ca el să le discerne înainte de a le putea reproduce Acum, un pictor modern, chiar dacă este foarte priceput, este dominat de personalitatea și maniera sa În restaurator, cunoașterea și autoechiparea sunt la fel de esențiale El trebuie să asimileze stilul originalului său și să fie familiarizat cu metodele acestuia Modul nostru modern de a picta puternic cu o pensulă încărcată tinde spre o tehnică exclusivă și restrânsă, care ignoră toate resursele glazurilor și smulsurilor Un restaurator trebuie să aibă o cunoaștere mai aprofundată a tehnicii decât cei mai buni dintre maeștrii noștri contemporani; dacă nu, ar fi incapabil să reconstruiască o manipulare mai devreme decât cea a lui David În plus, el trebuie să posede o calitate foarte rară în zilele noastre, universalitatea genului; trebuie să fie capabil să execute peisaje și figuri, interioare și subiecte în aer liber; înaintea oricărui subiect trebuie să se simtă pe un teren familiar și echipat pentru a repara ravagii de orice fel Imaginile modem necesită o mare prudență la reparator, deoarece impasto-ul este încă moale, deși varish este deja uscat; și deoarece au fost întotdeauna lăcuite prea devreme, lacul care a pătruns culoarea a fost încorporat cu acesta În imaginile vechi există uneori revopsele și restaurări antice Deoarece nu aderă niciodată la pictura originală, direct lacul este îndepărtat, ele se dezvăluie ca pete pe modelare și trebuie recunoscute după aspectul lor galben murdar Ele pot fi îndepărtate cu o racletă, dar aceasta este o operație care necesită o experiență mare; este mai ușor să le înmoaie mai întâi cu vată înmuiată în spirt de vin și ulei p p TEHNICA picturii Petele de muște pot fi îndepărtate de pe o suprafață lăcuită cu ajutorul răzuiței, dar este dificil să le ștergi pe pozele nelacuite A studia felul fiecărui mare maestru și chiar al fiecărei școli mari ar însemna a trece peste terenul deja străbătut în studiul nostru istoric al tehnicii În plus, cunoștințele teoretice nu înlocuiesc experiența O regulă generală se aplică în principiu fiecărui caz Acesta este: restauratorul trebuie să facă tot posibilul pentru a asimila manipularea și culoarea părților sonore ale unei imagini și trebuie să se abțină de la a interveni în aceste părți pentru a armoniza și a masca retușurile sale Aceasta, după cum am văzut, este afirmația lui Dinet Pericolul reatingerii constă aici Indolența îl face pe restaurator să aplice o retușare dubioasă; conștient de discordie, el pictează întregul pasaj și pentru a aduce acest lucru în atmosfera generală el transformă întregul aspect al tabloului De la acest proces până la un fals nu există decât un singur pas: diferența este doar în intenție; rezultatul este practic acelasi La repararea unui tablou primitiv, în general pictat pe panou și adesea într-un fel de tempera, poate fi dificil să recunoașteți vopseaua care s-ar dizolva sub umiditate În cazul imaginilor cu tempera, este bine să luați precauții mari atunci când tonul general este atât de ușor încât există o mică diferență între părțile luminoase și pasajele întunecate Dacă restauratorul are de-a face cu o pictură în ulei din această perioadă, materialul, dimpotrivă, este dur și rezistent, cu excepția cazului în care culoarea începe să se scari de la fundație Știm că amorsarea acestei perioade a fost compusă din alb spaniol și DIFICULTATE DE RESTAURARE mărimea Mărimea, care a fost alternativ înmuiată și umflată de umezeală și contractată și uscată de căldură, a răpit amorsarea de consistența sa Dimensiunea s-a descompus și grunduirea s-a crăpat Vopseaua suferă din cauza deteriorării solului; se crăpă și se scaldă și devine un câmp favorabil pentru orice fel de răutate Revopsirea imaginilor din această perioadă necesită cea mai mare delicatețe a atingerii Maniera mai largă a italienilor și flamandilor din Renaștere este mai puțin dificilă Deoarece școala franceză până la Poussin este o reflectare a școlii italiene, nu oferă dificultăți speciale Dar de la Poussin încoace, școala franceză devine un teren foarte periculos pentru restaurator Fiecare maestru a dezvoltat o tehnică diferită pentru el însuși, plină de farmec, grație și spontaneitate Pe măsură ce ne apropiem de secolul al XVIII-lea, complicațiile cresc și ne confruntăm cu virtuozități extraordinare, glazuri și dispozitive tehnice fără sfârșit Dacă, de noroc, doar o parte dintr-o glazură a dispărut, aceasta poate fi restaurată cu priceperea cuvenită; dar când a fost îndepărtat corporal, cum să știm că a existat cândva și cum să ne imaginăm cum a fost? Ce să ne gândim, de exemplu, la un tablou ca Mireasa satului lui Greuze, la Luvru, când citim ce a scris despre ea pictorul Pierre în , în momentul în care tabloul a fost cumpărat de la Mons de Marigny și a devenit proprietatea regelui? „Mons Cea mai bună imagine a lui Greuze”, a scris Pierre, p TEHNICA picturii „ Foarte bine și foarte bine (sic) TOATE glazurele Mons Greuze folosit s-a evaporat, deci o cruditate care nu a existat inițial Imaginile pictate în culori solide se îmbunătățesc cu anii; cei a căror armonie este fictivă se deteriorează Toți artiștii au fost loviți de situația actuală ” Tabloul datează din În douăzeci de ani își pierduse deja smalturile; totuși este o imagine care pare a fi destul de bine conservată Ce ar rămâne din aspectul său original dacă, în plus, ar fi suferit material? În prezent, publicul este interesat de conservarea operelor care fac parte din patrimoniul nostru naţional; restauratorii sunt în general mai pricepuți, mai conștiincioși și mai strict supravegheați; deținătorii de comori de artă sunt mai învățați și au un simț mai mare al responsabilităților lor; O grijă mai inteligentă este acordată imaginilor din marile noastre muzee Dar sub regimul antic, înainte de Revoluție, tablourile care formau colecțiile regale și se află acum la Luvru, au suferit restaurări drastice Avem asigurarea îndurerată că ceea ce admirăm acum sunt în cea mai mare parte parodie și, în multe cazuri, poate, caricaturi ale operelor originale ale celor mai mari maeștri Pentru a ne convinge de acest fapt, va fi suficient să ne amintim că în mai puțin de o sută de ani un tablou suferă fatal în lacul și fondul său, că necesită îndepărtarea lacului, recăptușire, poate transfera și, în final, reparatii si restaurari Acum, înainte de Revoluție, aceste operațiuni erau încredințate unor artiști fără distincție, care lucrau în totalitate fără supraveghere RESTAURARE POZE ÎN LUVRE Ce s-a întâmplat ? În loc să se apuce de repararea crăpăturilor și a avariilor, sarcină dificilă și delicată, care presupunea posibilitatea ca retuşurile să devină evidente într-o zi și să iasă în evidență ca petele de pe imagine, restauratorul a revopsit în întregime cerul , fețe, draperii și chiar figuri nud Dovada acestor barbarități se găsește în relatările restauratorilor, care la vremea Revoluției au început să lucreze sub controlul și supravegherea comisiilor de artă Prima Comisie a Muzeelor a investigat aceste chestiuni din până în , iar apoi au ieșit la iveală relatări care conțin cele mai lamentabile revélații Extras dintr-un Cont pentru restaurarea unei părți din tablourile din Muzeul găzduit în Galerie des Plans, de cetățeanul Regnaud, pictor, Rue des Cordeliers etc Pentru restaurarea unui Village Fête (La Kermesse), de Rubens, pe care a fost necesar să se petreacă foarte mult timp pentru a îndepărta un cer care fusese revopsit și pentru a efectua alte operațiuni de livre, reduse de Comisie la de livre În continuare :- Pentru curățare și îndepărtarea lacului și a vopselelor din două tablouri din Galeria Rubens, una reprezentând Debarcarea Mariei de Medieis în Franța, cealaltă Afacerea Mariei de Medieis livre fiecare = ; redus de Comisie la livre Pentru un peisaj de Rubens, Curcubeul, livre, redus la * * Archives de Г Art français —Documente nepublicate, Vol III , Biblioteca Ecole des Beaux Arts І TEHNICA picturii Mă opresc aici, căci lista este prea lungă Când ne gândim la delicatețea culorii lui Rubens în umbră, ne putem întreba ce s-ar fi putut întâmpla cu o imagine acoperită cu vopsele din nou și apoi s-a repetat din acestea? Ce putem accepta cu încredere în aceste imagini? În aceeași perioadă, Hacquin a pus noi targi pentru Apoteoza lui Henric al IV-lea și Încoronarea Reginei Fecioara cu îngeri a lui Rubens, inițial pe panou, dar deja transferată pe pânză, a fost curățată și restaurată în Delugul lui Poussin, care s-a despărțit în urmă cu doi ani și a trebuit să fie transferat pe o nouă pânză, a fost restaurat în timpul Revoluției de Martin Laporte, care a declarat că era „ascuns de murdărie de lungă durată” Diogenes lui Poussin, Femeia lui luată în adulter și Pruncul său Moise au fost toate restaurate de același artist Martin Laporte a restaurat, de asemenea, în , Sfânta Familie a lui Francisc I „A curățat”, spune relatarea, „și a reparat capul Fecioarei, care a fost deteriorat de solzi, crăpături și găuri mici Reatasat cu ultramarin (?), cu cea mai mare grija si cu ajutorul lupei ( livres) ” De asemenea, a restaurat Sfânta Ecaterina a lui Correggio Dar David a atacat Comisia Muzeelor; a acuzat-o de incompetență și a declarat că a „făcut pagube fatale monumentelor de artă” În Antiopa lui Correggio, de exemplu, spunea el, glazurele și semitonurile, într-un cuvânt, tot ceea ce îl caracterizează în mod special pe Correggio și îl pune deasupra celor mai mari pictori, au dispărut Avea dreptate? Nu a exagerat? Cine poate spune în prezent? Această Comisie a fost suprimată în și PREGĂTIRI PENTRU RESTAURATORI înlocuit cu altul care cu siguranță a încercat să facă mai bine A reusit? Este atât de greu să vezi bine, este atât de rar să vezi corect Atâția pictori, și printre ei unii dintre cei mai buni, sunt judecători incompetenți În zilele noastre, când consultăm anumiți restauratori și aceștia devin confidențiali cu privire la munca colegilor lor, suntem îngroziți să auzim de vandalismele comise zilnic cu nepedepsire Este adevărat că unele dintre aceste revélații trebuie ignorate ținând cont de rivalitățile profesionale și de calomniile pe care le inspiră Apel încă o dată la Dinet, care se ocupă și de retușare în volumul său mic și prescrie o metodă, în același timp prudentă și practică, de a reface un tablou:— „După ce lacul a fost îndepărtat, crăpăturile trebuie umplute, iar porțiunile care s-au decupat trebuie înlocuite Am văzut că este imposibil să împiedicăm aceste retușuri să se întunece după un timp și să iasă în evidență ca petele pe imagine „Pentru a înlătura acest defect, anumiți restauratori conștiincioși folosesc numai acuarele, care se usucă rapid și nu se întunecă „Metoda lor este bună, dar este oarecum incomodă și, deoarece albul trebuie exclus din amestecurile lor, face ca majoritatea reparațiilor să fie foarte dificil de armonizat „ Неге este o altă metodă, care, cu puțină practică, va permite restauratorului să facă retuşuri perfect invizibile, care nu se vor întuneca cu timpul „Se amestecă gălbenușul unui ou cu o cantitate egală de apă și la fel de oțet; amestecați-le împreună și folosiți acest lichid pentru a umezi acuarele; pentru alb, ar trebui folosit alb de zinc numit în mod obișnuit alb chinezesc Vopsea in straturi subtiri, aplicata usor „În loc de albire așa cum o face guașa (culoarea corpului), aceste culori se vor întuneca pe măsură ce se usucă, la fel ca și culorile uleioase, și vor deveni lipsite de luciu; dar deoarece acest lucru va avea loc în câteva minute, va fi posibil să se judece efectul imediat „Dacă tonul, care, desigur, trebuie să fie destul de ușor când TEHNICA picturii aplicat, nu se armonizeaza perfect cu vecinul atunci cand este uscat, se poate indeparta usor cu un burete, iar operatorul poate incerca din nou pana este multumit „Deoarece este mai dificil de modelat în acest material, restauratorul va avea mai puțină tentație de a revopsi părțile din jur ale tabloului Reparația trebuie lăcuită foarte ușor cu șelac (fixant folosit pentru desenele cu cărbune) „ În cele din urmă, întreaga imagine ar trebui să fie lăcuită cu atenție conform instrucțiunilor de mai sus * „Dacă s-ar adopta în general această metodă de restaurare, am putea admira tablourile din muzeele noastre în cele mai favorabile condiții Stratul subțire de lac străvechi lăsat pe ei ar fi de ajuns pentru a le da o armonie caldă, iar retușurile, care nu ar fi decât să umple golurile, nu ne-ar mai revolta, căci n-ar acoperi decât locurile goale de pe pânză, și nu lucrarea maestrului” t Dinet adaugă următorul comentariu:— „Ar fi bine, ca principiu general, să interzicem orice retușare cu vopsea în ulei; acest lucru trebuie să producă inevitabil pete întunecate Este uleiul care provoacă toate dezastrele duc la restaurare; ar trebui alungat inexorabh ” Poate că nu este greșit să spunem câteva cuvinte despre retușurile și restaurările aplicate de un artist însuși picturii sale La prima înroșire, ar părea imposibil să existe un restaurator mai bun pentru o imagine decât autorul lucrării Dar aceasta este o greșeală Fiecare artist știe cât de dificil este să-și creeze propria lucrare Este mult mai ușor să o creezi pe cea a altuia Un pictor care se confruntă cu o reparație dificilă într-unul din propriile sale tablouri nu se scrupulează să adopte o variație de vreun fel Acest lucru îl poate duce foarte departe Chiar dacă transformarea * Dinet recomandă, de asemenea, Aluzii „culori strălucitoare de tempera”, care arată ca culorile uleioase și se usucă în câteva minute Culorile din pudră sunt uneori amestecate cu un lac de mastic f Le Fl taux de la Peinture іб STICLA Peste IMAGINI fi destul de egal cu versiunea originală, proprietarul imaginii va fi mulțumit să i se trimită înapoi o lucrare nouă, când s-a obișnuit cu prima și are afecțiune pentru ea? Într-un asemenea caz, va fi în avantajul pictorului însuși să cedeze locul unui restaurator iscusit, căci îi va fi foarte greu să-și suprime propriile înclinații înaintea unei creații personale; un străin expert se va ocupa mai fidel de asta Plafoane Se poate spune că, datorită protecției lor împotriva prafului și a luminii puternice, tavanele din muzee nu sunt foarte expuse accidentelor Deoarece gazul este alungat, iar umezeala nu le atacă direct, majoritatea sunt bine conservate Picturi sub sticlă Într-un memorial prezentat în la Académie des Sciences, și aparținând acum bibliotecii Ecole des Beaux Arts (Moyen de conserver sans altération les tableaux peints à l'huile^ Sieur Vincent de Montpetit începe prin a atrage atenția asupra unui fapt curios El spune că pentru a vedea efectul per-nicios al aerului asupra imaginilor, va fi suficient să ștergeți paharul peste un pastel cu o cârpă albă umedă, acesta va fi acoperit cu murdărie maronie Din , culoarea s-a schimbat acum wipe off este negru pur Pentru a evita acest rău, autorul memorialului propune să lipească imagini în ulei pe foi de sticlă foarte clară Metoda a fost, se pare, aprobată de Académie des Sciences, iar autorul adaugă că soția sa a fost încântată ca „amatrice” (sic) să TEHNICA picturii se angajează în protejarea imaginilor vechi prin proces El nu dezvăluie secretul metodei sale; subliniază totuși dificultățile, pe care pretinde că le-au suprasolicitat, și recomandă neîncrederea față de imitatori, care nu știu nimic despre proces Încheie invitând amatorii să vină să vadă rezultatele pe care le-a obţinut Această practică nu a supraviețuit Este ușor de imaginat de ce Sticla, dacă s-ar sparge, ar face ravagii teribile Și apoi, ce fel de pastă ar fi putut fi folosită? Acțiunea sa asupra unui lac vechi sau asupra pozelor noi, chiar dacă nu este lacuită, ar fi dezastruoasă Pe de altă parte, anumite acte de vandalism comise în muzee au dus în ultimii ani la practica acoperirii tablourilor cu foi de sticlă Acești ochelari, care sunt ținuți departe de suprafața imaginii, permit unui strat de aer să ajungă la el, protejându-l în același timp de umezeală, gaz și praf Practica nu a fost una inedită; era de mult obișnuită în colecțiile private și mulți artiști aveau deja obiceiul de a-și trimite pozele la Salon sub sticlă Unii amatori se plâng că reflexiile de pe sticlă distrug aspectul imaginii și chiar împiedică să o vadă Alții susțin că strălucirea sticlei dă profunzime tonului și bogăție vopselei; imaginea împrumută frumusețea din afară Este incontestabil că sticla are avantaje ca tinde să păstreze imaginea Acest lucru este de mare importanță și este suficient pentru a justifica adoptarea sa, mai ales în muzee, unde imaginile sunt mai puțin sigure și mai puțin îngrijite decât în colecțiile private Un colecționar care DETERIORAREA PASTELURILOR își adăpostește pozele într-un loc sigur și sănătos, care le veghează și le păstrează în stare corespunzătoare, poate dispensa de ochelari, dacă nu-i place strălucirea lor Pasteluri, acuarele, guașe Expunerea la soare este mai dăunătoare pentru acuarele și pastelurile decât pentru picturile în ulei Soarele va afecta aspectul unui pastel în câteva zile; dacă expunerea este completă și continuă, patru sau cinci zile vor fi suficient de lungi pentru a o distruge în întregime Pastelurile și acuarele trebuie agățate într-o lumină bună; acest lucru este necesar pentru conservarea culorilor, dar acestea trebuie protejate cu grijă de soare Pastelul în special necesită precauție și îngrijire continuă Chiar și într-un loc care pare perfect sigur, mucegaiul va apărea uneori pe suprafața interioară a sticlei Acest mucegai, chiar dacă nu se extinde până la pastel, trebuie îndepărtat imediat, pentru că atunci când se usucă și cade în pudră pe fundul paharului își va transmite germenii pastelului Deteriorarea, începând de la baza imaginii, va invada treptat întreaga suprafață Când mucegaiul a atacat pastelul, singurele remedii sunt răzuirea și restaurarea Înflorirea mucegaiului este mai întâi îndepărtată ușor; apoi petele sunt răzuite Când rădăcina ciupercii a fost atinsă, se aplică o atingere de pastel alb mediu dur, pentru a absorbi orice umiditate care rămâne Acesta este lăsat timp de două zile, apoi reparația se face color În tonuri potrivite, trebuie amintit că gama noastră de creioane colorate este mult mai mare acum decât înainte TEHNICA picturii Scara include trei sute de nuanțe Numărul a crescut foarte mult din , iar pasteliştii din secolul al XVIII-lea aveau doar vreo treizeci Acest fapt trebuie avut în vedere atunci când un pastel vechi este restaurat Anumite nuante pe care acum le aplicam pure au fost obtinute prin amestec Nu existau creioane violete, de exemplu, și dacă vrem să asortăm o nuanță violetă într-un pastel vechi, trebuie să folosim un amestec de roșu și albastru Acuarele se curăță cu ajutorul pesmetului rulat într-o cauțiune; cu aceasta se frecă culoarea Cauciucul din India poate fi folosit, dar cu foarte mare prudență, pentru petele mai obstinate Deoarece aceasta îndepărtează culoarea, utilizarea acesteia implică retușare Prin urmare, ar trebui aplicat numai în cazuri de absolută necesitate Guma de șters de cerneală, care ar distruge culoarea și ar zgâria hârtia, nu ar trebui încercată niciodată Atingerile de culoare albă a corpului se întunecă întotdeauna în picturile vechi cu guașă Câteva atingeri cu o pensulă înmuiată în apă ușor oxigenată le vor reda albul curat, un remediu descoperit de Thénard Anterior plumbul alb era singurul alb cunoscut; albul de zinc, cunoscut sub numele de alb chinezesc, nu se închide atât de ușor Frescuri Întrucât un anumit număr de culori, cum ar fi ultramarinul, roșul cinabru și verdele strălucitor, nu sunt potrivite pentru procesele de pictură în frescă pură, majoritatea frescelor conțin pasaje executate în temperatură; adică cu un aglutinant care se dizolvă în apă Fresco rezistă atunci la apă, dar porțiunile de ciurală cedează Prin urmare, este necesar să DETERIORA ΓΙΟΝ ol· l RES accidente, - ; deteriorarea culorilor, - Cicala, note; manipulare a, - Domenichino, nota Doughty, Dow, Gerard, de ani Uscătoare Vezi Sicative Dubois, Paul, Duel de Pierrot, Gérôme, Dumoustier, Duprés, Jules, Duprés, Victor, Duran, Carolus, ; metoda, ; pe lacuri, nota ; pe portretul Bertin, nota Durandeau, inventie de, - Durand-Ruel, nota Școala olandeză, Reynolds on the, Dyck, Van, metoda, și notă; copii Rubens, Poze de șevalet, Eau -flamande, Eckermarm, Convorbirile lui Goethe, Ecphantus din Corint, Ou, ulei de, Pictura cu ouă, - Lac de ou, relele de, , , Arta egipteana, culorile egiptenilor, — ; picturi encaustice, - ; metode, ; restaurare, Elemi, și notă Pictura eleodorică, Verde smarald, - encaustic, ; reapariția, ~ - Pictura encaustică, proces de, - Încurajarea, Société d', Portretul ecvestru al lui Filip al IV-lea, Velasquez, Eraclius, manuscrisul, citat, nota , , Eudel, Paul, Le Truquage, citat, , , INDEX Enmares din Atena, б Eufranor, Еуск, Van, proces, , ; Fecioară cu un Donar, , Fabriano, Gentile da, Falguière, Femeie care ține un pumnal, Favorit (La), fregata, Félibien, - Flandra, pictură în ulei în, - Flandrin, Flamanzii, metodele, , , , Petele de muște, îndepărtarea, ; imitat, Foligno, Falsuri, , - ; metodele falsificatorului, - Fragonard, Français, nota Francesca, Piero della, ani scoala franceza, portretisti, ; procedeul de pictură în ulei, , ; dificultăţi de restaurare, - Fresco-pictură, principii, - ; metoda, - Frescuri, Greck, - ; îndepărtarea, - ; clcaning of, - Fromentin, Les Maîtres d'Autrefois citat, nota, - , » nota, nota Fromentin sale, the, Gaddi, Taddeo, - Gandara, Gardner, nota Gare Saint Lazare, pictura lui Monet, Gaz, cărbune, efect de, Gelatina, Géricault, de ani Gérôme, amorsări, ; Duel de Pierrot, ; rcccipt pentru lac, nota , nota Gersaint, Gerspach, nota Gent, maeștri pictori ai, Ghirlandaio, perspectiva, ; Pisitaficw, nota ; metoda, ; Bătrân cu copil, Gigoux, nota Gioconda (La), Leonardo, , , - Giordano, Luca, (dotto, Girard, Paul, La Peinture antique, și nota, Girardot, metoda, nota ; pe fixative pentru pasteluri, - ; reţeta lui de glazură, ; Le Cimetière de Tetouan, ; cimic de lemn, ; utilizarea hârtiei, ; pe pânze, ; iar revopsirea, ; pe lacuri, nota , nota ; on terre verte, ; pe negru, ; sprijină propunerile pentru Comisie, Girodet, Sticlă peste poze, , - Glazcs, - Glicerina, Tapiserii Gobelin, INDEX Goethe citat, - ; Convorbirile lui Goethe, Eckermann, Gouaches, ; conservare, Grailly, Greco, El, nota Grecia, pictori din, - Verzi, - Grigore, Papa, Greuze, portrete, nota ; metoda, nota ; Mireasa satului, — ; contrafăcute, Grisaille, , , , - , și nota Gros, metoda, - Grün, J ules, note Guido, note, Ghilimele, , Guimet, Guiton, uscator Haarlem, Hacquin, , , , Hais, Frans, de ani Manipulare, Harpignies, Căldura, efect asupra imaginilor, , - Hebert, Heid, domnișoară, de ani Helena Chinuiește și leagă copiii, Rubens, Henner, metoda, ; manipulare, ; Nimfa înclinată, ; imitații, Henry, Charles, , - , - Hieroglife, folosirea, - Istoria Mariei de Medici, seria Luvru, Rubens, , , Hoar-Frost, Monet, de ani Hobbema, Holdemes, Lord, portret, Sfânta Familie a lui Francisc I, Homer, , , Hooch, Peter de, metoda, ; The Card Party, nota Horsin-Déon, citat, , Humbert, Humboldt, de ani Huysum, Jacob van, Huysum, Jan van, Ilioupersis, the, Polygnotus, Impresionişti, metode, , - , ; Delacroix și cei, ; şi tradiţia, - ; diviziune de culoare, ; restaurarea picturilor, galben indian, Pruncul Moise, Poussin, Ingres, paleta lui, nota ; Amaury-Duval on, - ; portrete de, nota ; Portretul unei fete tinere, ; Apoteoza lui Homer, ; Portretul lui Bertin, - ; stil, INDEX Institut National, , Călcare, proces de, Italia, tehnică în, ; pictura in ulei in, ; proces, ; legi împotriva exportului de tablouri, Jehn, Albert, folosirea cerii, - Journal des Arts, Junius pe culoare, - Kermesse (La), Rubens, Klomp, Albert, Debarcarea Mariei de Medieis în Franța, Rubens, Peisaj, cicala pentru, Lapis lazuli, , Laporte, Martin, Largillière, - Latour, de ani Laurens, JP, Laurent, Ernest, Intoxicatia cu plumb, - Piele, tăbăcită, utilizare, Lebrun, nota ; pe culoare, ; teorii, , despre curățenie, - ; copii Poussin, - Lemerre, Lenain, de ani Leon X , Portretul lui Rafael, Lethière, Lhermitte, , Libro dell' Arte Vezi Cennini, tratat Lumină, acţiune asupra pigmenţilor, - ; efect asupra imaginilor, - ; electric, Pânze de căptușeală, - Ulei de in, formula Cennini, - Loi Ruau, the, Lorrain, Claude și impresioniștii, nota , , ; imitații, , ; Liber Veritatis, Ludovic al XIV-lea, nota Luvru, the, vaze greceşti, ; Arta egipteana, nota ; Portrete Greuze, nr/e ; cei Rubcnscs, , ; colecția Napoleoni, , ; portrete de Ingres, ìzo/e ; Pozele lui Poussin, ; fisuri, - ; cataloage, ; restaurări, ; revopsiri, Adorarea Magilor, Rubens, - Afoteoza lui Homer, Ingres, Bacchus, Leonardo, Belle Ferronnier e (La), Leonardo, Card Party (The), Peter de Hooch, nota Hristos, Prudhon, Condottiere, Antonello da Messina, de ani Gioconda (La), Leonardo, - Helena Fourment și copiii ei, Rubens, de ani Madona lui Francisc I, Rafael, Seria Mane de' Medieis, Rubens, , , -I INDEX Luvru, a continuat Monna Lisa, Leonardo, — Jurământul terenului de tenis, David, nota Bătrân cu copil, Ghirlanda] o, Portretul Berlinului, Ingres, - Sfântul Mihail, Rafael, Triumful Religiei, Rubens, Mireasa satului, Greuze, - Fecioară cu un donator, Memling, Fecioară cu un donator, Van Eyck, Fecioară cu îngeri, Rubens, , Vizita, Ghirlanda] o, nota Fată tânără, Ingres, de ani Luxemburg, Cimitirul Tetouan {Le), Girardot, Hoar-Frost, Monet, de ani Nimfa înclinată, Henner, Femeie ținând un pumnal, Falguière, de ani Madder Carmine, - Madona din Foligno, Rafael, , Madona lui Francisc I, Rafael, Magnus, Hugo, despre viziunea culorilor, - , nota Mantegna, , Mantua, Duce de, marchiz, de ani Margaritone din Arezzo, Seria Marie de' Medieis la Luvru, , , Mariette, de ani sare Marigny, - Marouflage, Galbenul lui Marte, - Masaccio, Mason, citat, - Maeștri pictori, reglementări încadrate de, Mate, , Maxence, metoda, , , - Megabyzus, nota Meissonier, alegerea lemnului, ; folosirea pământului verde, Memling, Fecioară cu un donator, Menard, culoare, Mérimée, De la Peinture à l’huile citat pe pictura în ulei, , , ; pe Rubens, și notă; pe Greuze, de note; despre Reynolds, de note; pe tuburi de tablă pentru culori, ; onprimings, ; pe albastru cobalt, ; pe culori, — Mesne, președintele, portret, Messina, Antonella da, metoda, , ; Condotier, Metzu, Meudon alb, Meyer-See, nota fresce Michelangelo, ; pe ulei, ; metoda, ; arta de, ; imitatori, ; caracteristici, Micon, — Mignard, portrete, nota INDEX Mucegai pe pastel, Pictura mixtă, - Monet, Impressionism, - ; Hoar-Frost, ; Stili Life, nota ; pictura Garei Saint Lazare, ; tehnică, Monna Lisa, Leonardo, - Montabert, Paillot de, , Montpetit, Sieur Vincent de, , Moreau, nota Moret, Grailly și Bourgeois, domnii, Mozaic, și notă Mami, Comisia Muzeelor, prima, - Muzee, reguli de construire, Neoimpresionismul, - Veghea de noapte, Rembrandt, - Nolhac, Rășină normală, Ulei de nuci, Jurământul terenului de tenis, David, nota Œillette, , Culori în ulei, solide, - Pictură în ulei, începuturi de, - ; metoda lui Van Eycks, - J apogeu și declin de, - ; proces, - Picturi în ulei, deteriorarea culorilor, iii, - ; deteriorări datorate bazelor, - ; accidente la, Lacuri de ulei, Uleiuri, - , Bătrân cu copil, Ghirlandaio, Pictura opaca, procese, - Ostade, Oudry, discurs citat despre culoare, , ; amorsări, Peste vopsire, - Paleta, utilizarea, , , Panou, metoda de tranzit al unei imagini din a, - Panouri, lemn pentru, - ; preparare, - Hârtie, pictură în ulei pe, Paris alb, Parqucting sau cradling, - , Parrhasius, tehnică, - ; tablouri pe panouri, Passavant, Pasteluri—iir^t use of, pastel, ; reaparecc de, ; protectia, - ; metoda de executare, - ; fixative, - ; geamuri de, ; boli, ni ; conservare, - Pata, Patel, Pausania, Péladan, ani Pentirne nti, - Pcrignon, Perrault, Charles, Poème de la Peinture, INDEX Persiana, metoda lui, Perspectivă, crearea, - Perugino, metode, , , Petit Palace, fresce, Petrol, Fidias, , Filocle, „egiptenul”, Filosof, Rembrandt, Philostratus, , Fotografi, metode de, - Picault, Galerii de imagini, clădirea, Poze, cum să le privim, - Pierre despre Mireasa satului lui Greuze, - Pintorricchio, Pissaro, de ani Plans, Galerie des, Pliniu, citat, , nota, , io, , Plutarh, citat, nota , , io Pointillisme, , Pollaj nolo, Polygnotus, the Ilioupersis, ; fresce, ; culori, note Polytechnique, Ecole, Pictori portretistici, Potter, Paul, Pottier, E , i Poussin, metoda, - ; amorsări, ; restaurări, ; Potopul, ; Diogenes, ; Pruncul Moise, ; Femeie luată în adulter, ; imitații, - Galeria Prado— Portretul ecvestru al lui Filip al IV-lea, Velasquez, Praxiteles, Prerafaelism, - Conservarea imaginilor, - Amorsări, - Primitive, picturi rupestre, — ; metode, nota , — , ; folosirea foitei de aur, nota ; francezi, - , ; utilizarea culorii, ; practica vopsirii ouălor, ; amorsări, , , ; folosirea nebunilor roșii, - ; folosirea terre verte, ; restaurare, - ; falsuri, - Procese, - Protogenes, Protuberanțe, reparații, Prudhon, tehnică, ; manipulare, ; Hristos, ; imitații, Albastru prusac, descoperire, Pitagorei și viziunea culorilor, Quadri di fabrica, Raffaelli, culori solide în ulei, fără intrare Rainbow (The), Rubens, p S INDEX Rafael, uleiuri, , ; fresce, ; influență, ; metoda, ; Couture și, ; Madonna di Foligno, , ; Sfântul Mihail, , ; folosirea pânzei, ; Madonna lui Francis It ; restaurări, ; portretul lui Leon X , ; elevi, ; caracteristici, Fata care citește, Renoir, de ani Nimfa înclinată, Henner, Roșii, - Regnaud, Rcgnault, Henri, Rembrandt, metoda, și nota, , ; Bat-Șeba, ; Night-Watch, - ; Filosof, ; stil, Renaștere, italiană timpurie, ; metoda vremii, ; ateliere ale, - Renoir, Baignoire, nota ; Fata care citește, de ani Requcno, stareț, de ani Rășină, - Restaurare de tablouri, , - ; Delacroix on, ; Metoda lui Dinet, , - Restauratori, metode de, si nota, ; califică necesar într-un restaurator, - , - ; restauratorii din perioada Revoluției, - Retușarea amestecurilor, Reynolds, Twelfth Discourse citat, nota ; pe Şcoala Olandeză, ; și Boucher, nota ; metoda, - , nota Richter, Dr JP, nota Rig-Vida, the, Rioult, Rivière, Mons iar Mme , portret de Ingres, nota Roehn, Roeser, Roii, nota , ? γ] Romano, Giulio, , Romantici, Roma, pictura în, - Rosalba, Rosselli, Cosimo, Catedrala din Rouen, pictura lui Monet, - Royal Academy, the, and the pastellists, nota Rubens, metoda, , , , , , , ; Jlistorv din seria Marie de' Medici în Luvru, , , ; Mérimée pe, ; • utilizarea panourilor, ; Fecioară cu Îngeri, , , ; lac, ; Helena Fourmcnt și copiii ei, ; Adorarea Magilor, - ; restaurări, - ; Triumful Religiei, ; folosirea terre verte, ; La Kermesse, : The Rairioow, : elevi, : charac-tcristics, Ruskin, teorii, Russe U, fixative folosite de, nota Ruysdael, , Sahara, temperaturi, nota Sfântul Sarthoîomew, incidentul masacrului, Sfânta Ecaterina, Correggio, INDEX Saint Germain-des-Prés, Sfântul Mihail, Rafael, , Sarcofage, egiptean, Sarto, Andrea del, Sauvigny (Côte d'Or), Spune, doamnă Leon, Școala din Atena, Științe, Académie des, , , Sculptură, primitiv, caracter de, Seurat, Georges, de ani Shakespeare, de ani Sicative, - Sicione, Signac, Paul, , Semnături, falsificate, Alb argintiu, Dimensiune pentru amorsare, - Snyders, Societatea Sf Luca, Solario, Andrea, Răstignirea, nota Triburi din Africa de Sud, simțul culorilor printre, Spike, ulei de, Spirite de vin pentru îndepărtarea lacului, - Stendhal, Stili Life, Monet, nota Galben Strontian, Stil, Tableaux de tournure, , Luarea Constantinopolului, Tapiserie, desene animate pentru, - Taubenheim, Chas , Baron von, , Taunay, nota , Telefan din Sicion, Tempera, nota , , - Temperatura pentru muzee și galerii, Teniers, David, , , Terburg, Terre verte, Teste de autenticitate, Thénard, , Theophilus (Rogierus), tratat citat, nota , , , Thespis, Thiele din Erfurt, de ani Tintoretto, Titian, metoda, , , , , , ; Mérimée pe, ; Moartea lui Petru Mucenic, - ; exemplare, ; caracteristici, Tocqué, Refiexions, nota Vaze de conserve rupte, - Tour, Quentin de La, Transferarea unei imagini, metodă, - Schimbarea la Față, Rafael, Pictura transparentă, - Triumful Religiei, Rubens, INDEX Trouillebert, Troy, de, Turner, noie, , Terebentina, spirit of, Tyssens, Piter, note Uccello, Paolo, perspectivă, Ultramarin, franceză, Lac, Cennini la folosirea, ; glazuri și lacuri, - ; compoziția de, - ; rele de ou-lac, ; removai of, - ,; ceară ca, - ; folosirea de către falsificator, Lacuire, scop de, - ; înflorire, - ; precauţii, - ; funcţionarea, - Vasari citat despre folosirea pânzei, ; despre apariția uleiurilor, nota ; zicala din citat, ; pe Gioconda, ; pe Monna Lisa, - ; ca elev al lui Sarto, Vaselina, Picturile Vaticanului, ii, Vau qu elin, Vedele, Velasquez, Adormirea Maicii Domnului, nota ; Portretul ecvestru al lui Filip al IV-lea, ; caracteristici, Velde, Van de, Venețienii, metodele, , Veneziano, Domenico, legenda lui, nota Venius, Otto, Vermilion, Vernerin, Mme , Vernon, Verona, fresce văruite în alb la, Veronese, picturi în ulei, ; folosirea cicalului, ; metoda, ; caracteristici, - Verde Veronese, Verrocchio, Muzeul Versailles, , Versailles, palatul, Vibert, La Science de la Peinture citat, nota , , , , , , , nota, , , , , , , , ; lac Vibert, , - ; pe vaze de conserve rupte, г - ; remediul lui pentru culorile rele, - Vigée-Lebrun, doamna, Mireasa satului, Greuze, - Ville d'Avray, Vincent, Vinci, Leonardo da, Tratat de pictură citat, - , , - , , nota; La Gioconda, , — ; picturi în ulei, - ; La Belle Ferronnière, , ; Monna Lisa, - ; Bacchus, Violete, Fecioara, Fecioară cu un donator, Memling, Fecioară cu un donator, Van Eyck, , Fecioară cu îngeri, Rubens, , , INDEX Virtuozitatea, ascensiunea, Vizita, Ghirlandaio, nota Vitruvius, , Vos, Paul de, Pictură în acuarelă, , , - Acuarele, boli, în ; conservare, ; curatenie, Water-vamish, - Watteau, metoda, , ; tehnica, - ; Impresioniști și, Wați, GF, Ceară pentru encaustic, formula Comte de Caylus, nr ; ca lac, I > - Pictură în ceară, - Weyden, Rogier van der, triptic la Beaune, nota Plumb alb, pericole de la, - Pigment alb, - , Albirea frescelor, IVoman luat în adulter, Poussin, Panouri din lemn, la alegere, - Wouwermans, Galben, - Zend-Avesta citat, - Zeuxis, tehnică, - ; un incident, nota ; tablouri pe panouri, Alb zinc, , BRADBURÏ, AGNEVv, & CO LD , PRINTERS, LONDRA ȘI TONBRIDGE P data scadenta ' , 'VAn MAR f ΐ MAR ' tëAR û' APR MÃYÍ-' L * ]>' W®¿ CT ' N ' R g tu? v C C JA ' S FE V'Y * BIBLIOTECA COLEGIULUI riARYGROUE Tehnica picturii N - - ■•■UIBIIHI Z OOliei^ " e И Moreau-Vauthier, Charles Tehnica picturii? DATA EMISĂRII ТО ^ ¿ 